11 était question de I'enfance avec Astyanax confronté a I'univers de la guerre dans I'extrait tiré
de I'illiade. Voici un nouvel extrait, emprunté cette fois-ci a la superbe piéce d'Euripide, Hécube. La
guerre de Troie sert de nouveau de toile de fond ; mais la part d'humanité qui était perceptible chez
les parents du garconnet céde ici la place a I'inhumanité du monde des adultes.

EURIPIDE, Hécube, v. 1-46 : I'ombre de Polydore
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II. - NOTES ET VOCABULAIRE

Le long prologue (v. 1-97) s’articule en deux parties quelque peu déséquilibrées. Les vers 1-58
plantent I’action : nous sommes en Chersonése de Thrace, au bord de la mer, dans le camp des
Achéens. Le décor représente des baraquements réservés aux captives et la tente d’Agamemnon.
Soudain surgit le fantéme de Polydore qui expose le sujet puis disparait. Dans la seconde partie (v. 59-
97), Hécube, effrayée par des songes alarmants, sort de la tente d’Agamemnon, appuyée sur un baton
et soutenue par des servantes. Toute la tirade que la reine prononce est lyrique (c’est une povodia), et
témoigne pathétiquement du désordre qui réegne dans son esprit : apostrophes, interruptions du récit,
images confuses, formes doriennes au milieu des formes attiques, périodes de rythme anapestique,
dans ’ensemble, avec, a deux reprises, deux hexameétres dactyliques.

On a tout dit sur Partifice des prologues d’Euripide, ou celui-ci se dispense des difficultés de
I’exposition dramatique en faisant se présenter généralement un personnage qui, aprés avoir décliné
ces nom et qualités, explique la situation au public. Boileau, par exemple, dans son Art poétique, 111,
33-34, écrit :

« J’aimerais mieux encor qu’il déclinit son nom,

Et dit : Je suis Oreste, ou bien Agamemnon. »
Cependant, ici, le prologue n’est pas dépourvu d’originalité ni de force : Euripide n’a songé qu’a
renfermer dans un méme tableau le destin des deux enfants d’Hécube, la double disgrace qui achéve
de I’accabler : « Ma mére verra aujourd’hui les corps de ces deux enfants, le mien et celui de mon
infortunée sceur » (v. 45-46). Le prologue prépare donc aux scénes déchirantes de la piece au moyen
d’images funébres et fantastiques ; ’imagination se fait fortement sentir a I’apparition de cette ombre
de Polydore, qui est présentée, dans des vers d’une expression et d’une harmonie lugubres, comme
ayant abandonné sa dépouille terrestre, battue prés du rivage par les flots, sans tombeau et sans
larmes, comme errant dans les airs, autour de la demeure d’une mére, pour I’informer de son triste
sort, et en obtenir les derniers honneurs (v. 28-32, 47sq.). Cette vision offerte au spectateur, trouble,
dans le méme temps, le sommeil de la reine, et va tout a ’heure la chasser, épouvantée, de sa tente.
Le fantome apparait probablement au moyen de la pnyavi ou de ’aidpnpa, en tout cas au-dessus de
la tente d’Agamemnon ou se trouve Hécube (cf- v. 31-32).



Giulio Romano (1499-1549), Sogno di Ecuba
Mantoue, Palazzo Ducale Te

1. fjko : &tre ici, venir — 6 kevOu®OV, Gvog : lieu caché, retraite > régions souterraines, les enfers — 6
okO0mog : obscurité, ombre — 1 7wOAn : porte (assez imposante d’une ville: c¢f par exemple les
propylées de I'Acropole d'Athénes).

2. Mntov < Aeino : laisser, abandonner (participe aoriste second actif) — iva + indicatif : 1a ot (# iva +
subjonctif : afin que) — ympic + génitif : loin de — dxwoTor < oikilw : établir dans une demeure >
habiter (indicatif parfait passif).

3. yeyag < yiyvopou (participe parfait).

5. kivovvog oye (< Exm a l'aoriste second actif) + accusatif + infinitif : quelqu’un court le risque de —
neoelv < winto : tomber (infinitif aoriste second actif) — 70 d6pv : lance, javeline.



6. dcicag < 0¢id® : craindre (participe aoriste nom. masc. sg.) — VAEKTEPUTO : envoyer secrétement
hors de (+ génitif) — 1 y0ov : terre, territoire, pays.

7. 70 d®pa, atog : demeure.
8. 1} TAGE, mhakog : plaine.

9. omeipm : ensemencer > cultiver — g00bvo : diriger — 6 Aadg : peuple — @ilnzmov : qui aime les
chevaux [la Thrace était renommée pour ses chevaux et ses cavaliers (cf- v. 428, 710 et 1089)].

10. éxmépmer = présent historique (cf. v. 6 Vaeknépno). 1l faut essayer de conserver les temps, car ceux-
ci visent 2 dramatiser davantage le récit — La0pq : en cachette.

11. néoor < wint® (optatif aoriste de concordance) — iva + subjonctif = but — t0 TETY0G, 0VG : mur de
cité, rempart.

13. 4 =nv < gipi — 6 = &' 6.
14. vreEénmepyeyv a pour sujet Iiprapég que 1'on tire de Ipropd®dv.

15. 10 &yyog : pique, lance, épée > le rythme binaire a quelque chose de volontairement redondant pour
souligner I’incapacité de Polydore de porter une seule arme en raison de son trés jeune age, et par
conséquent sa trés grande fragilité ; le crime commis par Polymestor n’en est que plus grand et
impardonnable. — 016g T’¢ij : étre en capacité de, 2 méme de (+ infinitif) — 0 Bpoyiov, ovog : bras.

16. émg : tant que — 6p0a : debout — keipan : se tenir (imparfait) — 10 dpiopa, atog : frontiére.

17. 6 mopyog : rempart (flanqué de tours) — d0pavotog : non détruit, intact.

5. 7

18. obpog = 6 £pnoc — vTHyeL dopi : litt. “avoir de la chance avec la lance” > étre heureux au combat.

20. 1 Tpo@1] : nourriture, éducation > soin — ®¢ = Gonep ; ce genre de comparaison est emprunté a
Homére (c¢f. Iliade, XVIII, 56 ou Odyssée, X1V, 174) — 6 npépBog : arbuste — avéopm : croitre —
TGAog : malheureux, misérable ; soyez sensible a la place des mots, révélatrice de I’indignation et
génératrice de I’émotion.

21. ¢nei : nuance temporelle — dwoériop : faire périr > mourir, périr (moyen-passif).

22. 1 yoyn : Pame (= le souffle de vie : ¢f “anima” en latin ou I’expression francaise “rendre I’Ame”)
— 1 éo7tia : le foyer — kataokdnto : renverser (indicatif aoriste passif).

23. av1lég désigne Priam (on peut aisément tirer de 1'adjectif matp®a le nom matip (cf. v. 14) — 6
Bopog : Pautel — npég + datif : au pied de — 0g6ounTog : élevé en I’honneur des dieux. Troie avait été
béatie par Poséidon et Apollon pour le compte de Laomédon, pére de Priam. Ceux-ci n’avaient pas recu
leur salaire, d’otui ’origine des malheurs de la cité. — witveo = wint® : tomber.

24. c@alo : égorger — Ayulréng maic désigne Néoptoléme — £k a la valeur de Y6 — paigovog :
souillé d’un meurtre, meurtrier.

25. kteive : tuer — Tolaintopog (cf- Tahog) : malheureux (apposition a pg) — yapiv + génitif : a cause
de, pour.

26. Eévog matp®dog: mis en évidence au début du vers pour faire ressortir ’atrocité du sacrilege
évoqué plus haut. — kravev < krteiveo (participe aoriste second nominatif masculin singulier) — 10
owpa : litt. “gonflement” > houle — 1 dAg, ahdg : mer.



27. nedijy’ = pedijke < pedinu : jeter, lancer (indicatif aoriste).

28. keipon : gésir, étre étendu — 1 axt1 : rivage abrupt, gréve — dilote : tantdot — 6 ocdlrog : agitation
(des flots) — 0 movtdg : (grande) mer.

29. 6 owavhog : litt. “double course” (consistant a aller d’un bout a ’autre du stade et a en revenir) =
terme métaphorique suggérant le va-et-vient des vagues — 10 kvpa : flot, vague.

30. axiavtog : non pleuré — dta@pog : dépourvu de sépulture — vaép + génitif : au-dessus de.
31. dicow : voltiger — épnuéw-® : abandonner.

32. Grammaire : les compléments circonstanciels de temps s’expriment par les cas, pris dans leur
acception concreéte. L accusatif marque I’extension dans le temps, la durée ; le génitif (partitif) marque
un moment pris sur une période plus large, un point de départ; le datif (locatif) marque la date
précise.
Lorsqu’on emploie un nombre ordinal, on ajoute toujours une unité au nombre cardinal francais.
C’est précisément ce qui se produit lorsque ’accusatif exprime depuis combien de temps une action
dure ; le grec emploie souvent ovtog ou 7{on (déja) :

Tpitnv 1ion uépav dmodeonunkey : cela fait deux jours (c’est déja le troisiéme jour) qu’il est
en voyage

Tpitov £rog TovTi : voila deux ans aujourd’hui.
70 P£YY0G, 00¢ : lumiére > jour, journée — aimpéo(ov)par : flotter (dans les airs).

33. 6covrep : litt. "depuis autant de temps que' = depuis que.
34. dvotnvog : malheureux — wépa = wapeoTi : est venue, arrivée.

35. fjovyog : tranquille > immobile.

()

36. 0aooovot : ils sont assis — 1] Gkt ; rivage (cf. v. 28).

37. 6 IInrémg maig = Achille (son nom est mis en apposition au vers suivant) (il s'agit en réalité de son
spectre); Pélée, fils d’Eaque et époux de Thétis — @aveig < paivopar se montrer, apparaitre (participe
aoriste second moyen) — Selon la tradition, le tombeau d’Achille se trouvait en Troade, sur le
promontoire de Sigée (Asie Mineure) (cf. page suivante une carte de la Troade selon le géographe grec
Strabon). Or P’action se déroule en Chersonése. S’agit-il d’un cénotaphe [tombeau élevé a la mémoire
d’un mort et ne contenant pas son corps), comme celui qu’avait élevé Andromaque, en Epire, en
I’honneur d’Hector ? Quoi qu’il en soit, tout, dans ce prologue, prend un caractére surnaturel.

38. katéyo : retenir (= empécher de partir) — t0 oTpartevpa : armée.

39. gv0Vvovtag : syllepse (accord avec oTpaTioTog dont ’idée est aisément contenue dans otpdrTevpa)
(cf. v. 9) — évahog, og, ov : qui bat la mer (épithéte poétique) — 1 TrAGTn : rame.

40. aitém-& : demander, exiger, réclamer.
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41. 10 wpoécpaypo victime (offerte en sacrifice) (< c@al® v. 24) — 10 yépac : marque d’honneur —
Aooglv = infinitif de destination : littéralement "a prendre".

42. tev€eTon < Toyydve + génitif : obtenir (indicatif futur simple) — 7T0o0dg (neutre) : cela = ce qu'il
demande — adopntoc: qui se voit refuser un présent — construire : 099’ £6T0l GOO@PNTOG TPOS
avopav Qirov.

43. 1 nempopévy : le destin — les deux vers 45-46 énoncent clairement le sujet de la piéce. A plusieurs
reprises, Euripide prend soin de montrer qu’il a voulu réunir dans une méme tragédie la fin des deux

derniers enfants d’Hécube et par 1a donner de ’unité a sa piéce.

44. Qaveiv = infinitif de but : pour mourir, a la mort — év 1®d¢ fjpat : dans cette journée ou nous
sommes = aujourd'hui méme.

45. vexp® : les deux cadavres — katéyeTOL < KO.OOPLMW-® : remarquer, voir (indicatif futur simple).

46. £nod et k6pNG = appositions a dvoiv Taidov.



Giovanni Battista dell'Era (1766-1798)
Hécube découvrant le corps de son fils Polydore (dessin) (circa 1798)
Paris, Musée du Louvre.



III. - ECLAIRCISSEMENTS

* Hécube

Elle est 1a seconde femme de Priam. Selon les 1égendes, il existe deux origines possibles :

— ou bien fille de Dymas, roi de Phrygie (tradition de 1'/liade)

— ou bien fille de Cissée, roi de Thrace (ici).

Elle a donné a son époux dix-neuf enfants (nombre porté a cinquante par Euripide) : le plus jeune,
selon certaines légendes, aurait été Troilos, le favori d'Hector (qui était 1'ainé de tous). Polydore ne
serait que l'avant-dernier : il semblerait donc bien qu'ici Euripide suive les données de 1'/liade ; mais
chez Homére, Polydore meurt avant la chute de Troie : enfreignant les ordres de son pére, il se jette
dans la mélée et est tué sous les yeux d'Hector. Nulle part ailleurs — avant Virgile — on ne retrouve la
légende de Polydore telle que la connait Euripide. 11 est vraisemblable que celui-ci se soit inspiré d'une
tradition locale, thrace.

* Polymestor

Selon certaines traditions, il est le roi de Chersonése, a qui Priam confie I'enfant ; il aurait épousé 1'une
des filles du maitre de Troie, Ilioné.

* L'autel bati par les dieux

L'un des premiers rois de Trie, fils d'lIlos et pére de Priam, Laomédon, aurait demandé a deux
divinités, Apollon et Poséidon, de construire les murs de la citadelle ; ceux-ci y aurait été aidés par un
mortel, Eaque. Une fois le travail achevé, Laomédon refusa de les payer, ce qui marqua le début des
malheurs de la cité.

* Le fils d'Achille

Il s'agit de Néoptoléme, appelé aussi Pyrrhos. C'est le fils d'Achille et de Déidamie (fille du roi de
Scyros, Lycomeéde, dans le harem duquel se dissimulait alors Achille, déguisé en fille. Aprés la mort
d'Achille, les Grecs apprirent du devin Hélénos qu'ils ne prendraient jamais la cité si Néoptoléme ne
voulait pas les aider. Une ambassade alla chercher le jeune homme, élevé chez son grand-pére
Lycoméde, et le ramenérent devant Troie, ou il s'illustra par de multiples exploits.

IV.- TRADUCTION

Apreés avoir quitté la retraite des morts et les portes de I’ombre, me voici arrivé 1a ou Hades
habite, a I’écart des dieux, moi, Polydore, enfant né d’Hécube, la fille de Cissée, et de Priam, mon pére.
Et quand la cité phrygienne risqua de tomber sous la lance des Grecs, celui-ci, plein de crainte,
m’envoya en secret de la terre troyenne dans le palais de son hote de Thrace, Polymestor qui fait
prospérer I’excellente plaine de Chersonése et qui dirige de la lance un peuple ami des chevaux. Et
beaucoup d’or fut avec moi envoyé secrétement par mon pére, afin que, si jamais tombaient les
remparts d’Ilion, ses enfants encore vivants ne fussent pas privés des moyens d’existence. C’est parce
que j’étais le plus jeune des descendants de Priam que celui-ci m’a envoyé en secret de notre pays, car

je ne pouvais, de mon jeune bras, porter ni armes ni épée. Or, tant que les frontiéres de notre pays



restaient debout, que les remparts de la terre troyenne n’étaient point détruits et qu’Hector, mon
frére, prospérait par sa lance, moi, chez ’homme de Thrace, ’hote paternel, je grandis de belle
maniére grice a ses soins, telle une jeune pousse, malheureux que j’étais ! Mais quand Troie et ’Ame
d’Hector eurent péri, quand le foyer paternel eut été détruit, quand mon pére lui-méme, prés de
I’autel consacré aux dieux, fut tombé, égorgé par le fils d’Achille souillé de meurtre, il me tua,
malheureux que j’étais, pour mon or, lui ’hdote paternel, et, aprés m’avoir tué, il me jeta dans le
bouillonnement de la mer, afin de posséder, seul, ’or, dans ses demeures. Et je suis gisant tantot sur
les gréves, tantot sur la mer agitée, ballotté par les va-et-vient incessants des flots, privé de larmes,
privé de sépulture. Et maintenant, au-dessus de ma mére bien aimée, Hécube, je voltige, hors de mon
corps que j’ai déserté, et voici deux jours que je flotte dans les airs, depuis que, sur cette terre de
Chersonéese, ma meére misérable est arrivée de Troie. Et tous les Achéens, avec leurs nefs, sont assis
immobiles sur les gréves du sol thrace ; le fils de Pélée en effet, apparu au-dessus de son tombeau,
Achille, a retenu toute I’armée des Grecs qui dirigeaient vers leurs foyers la rame qui bat la mer ; et il
exige ma sceur Polyxéne, il veut la prendre comme victime et comme marque d’honneur agréables a
son tombeau. Et il obtiendra ce qu’il demande, et il ne se verra pas non plus refuser un présent par des
hommes qui furent ses amis ; et le destin conduit aujourd’hui méme ma sceur a la mort. De ses deux

enfants ma mére verra les deux cadavres, et le mien et celui de la misérable jeune fille.

V.- COMMENTAIRE

Euripide a consacré plusieurs tragédies a la chute de Troie et 4 ses conséquences. Quatre nous
sont parvenues intégralement : Andromaque (427), Hécube (424), les Troyennes (416) et Hélene (412).
On le voit d'aprés ces titres, elles concernent les femmes et la maniére dont, seules survivantes de la
guerre, elles affrontent I'esclavage qui est désormais leur sort.
C'est précisément le cas d'Hécube. La femme de Priam, roi de Troie, a vu périr presque tous ses
enfants au cours de cette terrible guerre : ses fils, comme Hector le vaillant, sont morts au combat, et
les vainqueurs se sont partagé ses filles. Désormais seule, elle est elle-méme conduite en esclavage chez
Polymestor, roi de Thrace. La flotte grecque a donc quitté Troie, mais reste bloquée sur les rivages de
la Chersonése, faute de vent. Dans le prologue (v. 1-97), qui vise habituellement a situer l'intrigue, en
exposant au public les circonstances de la piéce et en rappelant éventuellement la généalogie des
personnages, le spectateur découvre tout d'abord le monologue de I'ombre de Polydore, le plus jeune
fils de la vieille reine. Celui-ci explique au public qu'il a été assassiné par Polymestor, le roi de Thrace
allié auquel ses parents I'avaient confié au début du siége de Troie et qui a voulu ainsi s'approprier I'or
remis avec l'enfant.
Nous allons donc voir que le prologue de cette tragédie conserve une forme tout a fait classique, en ce
qu'il livre un certain nombre d'informations pratiques au spectateur athénien. Mais le dramaturge a
cherché a renouveler ce moment si important, en ouvrant la piéce dans une atmosphére pour le moins
lugubre et inquiétante et en révélant les enjeux de la tragédie.



I. - UN PROLOGUE INFORMATIF
1. Les personnages

* Le prologue, dans le théiatre antique, vise 2 donner toutes les informations nécessaires. Il ne s'agit
bien évidemment pas d'apprendre la mythologie a2 un public déja trés averti, mais de préciser quelle
version mythologique le poéte tragique a choisie. Cela explique que le personnage se présente. 11
indique son prénom, IToAbdmpog, fortement mis en valeur en téte du vers 3, nettement dissocié du
sujet compris dans le verbe, a I'ouverture de la phrase et du prologue : cette mise en attente crée
immédiatement un effet de suspense et d'intérét pour le locuteur. Le personnage livre aussi une sorte
de généalogie, assez habituelle dans ce moment de présentation qu'est le prologue : ‘Exéfng maic yeyog
Tl Kiooémg / IIpidpov te matpoc, enfant né d'Hécube, fille de Cissée et de Priam, mon pére (v. 3-4).
Cette double précision est importante, dans la mesure ou I'lliade présente un autre Polydore,
également fils de Priam, mais d'une autre mére, Laothoé, qui est également le plus jeune de ses
enfants, veotdrov [...] HIpropddv (v. 13), et qui est tué par Achille, cpaysic Apuiriéng [...] ¢k
powpovov (tué par le sanguinaire Achille, v. 24), avant que celui-ci n'entreprenne de combattre
Hector, le fils ainé (cf. I'Iliade, XX, 407-418"). Les vers 30-31 évoquent de nouveau sa mére : pntpog
¢iing | ‘Exdongc.
Au vers 18, Polydore évoque son frére ainé, "Extop d0eh@og obudg, et aux vers 40 et 44 sa trés jeune
sceur Polyxéne, aderonv tiv éuiv IMorivEévnyv. Les deux derniers vers réunissent les deux enfants
cadets de la vaste lignée de Priam et Hécube, avec le duel tout a fait symbolique, dvoiv waidowv. Cette
présentation, toute classique qu'elle est, se révéle par conséquent assez novatrice, dans la mesure ou
Euripide se démarque partiellement du modéle homérique.
* Par ailleurs, Polydore raconte son histoire : confié aux soins de Polymestor, il a été, dés que Troie a
manifesté des signes de faiblesse, tué par son hote, mii par la seule cupidité. La encore, c'est une des
versions de la mort de Polydore, mais d'autres légendes avaient cours.
* Le fantome du jeune homme propose en outre un récit chronologique des faits qui 1'ont conduit
jusqu'a maintenant :
— décision de Priam d'envoyer son plus jeune fils auprés de Polymestor, v. 4-7. Le dramaturge souligne
la prévoyance du vieux roi de Troie : kivouvog £6ye + proposition infinitive, dsicag vVreCémepye. Ces
deux formes verbales sont fortement mises en valeur en téte du trimétre iambique, avant la coupe
hephthémimere :

ocioag | VmeE|émep|ye || Tpo|wkig | yBovog

— | U—|U—[—[—|U—|UU
Le personnage revient plus loin, v. 14, sur cette précaution, en répétant le méme verbe dont les deux
préfixes disent ce désir d'agir secrétement, et qui est 1a encore valorisé par la coupe, penthémimeére
cette fois-ci :

vneg|Cémep|yey || oO|te Yap | pépev | 6mha

U—|U—|U||—=|—U—|U—[—U
On trouve encore au v. 10 I'expression verbale éknépner LaOpa qui a le mémes sens.

! Ensuite Achille avec sa pique alla chercher Polydore égal aux dieux, fils de Priam ; son pére ne lui
permettait point de se battre, car celui-ci était, parmi ses fils, le plus jeune de ses rejetons et le plus
aimé de lui. A la course, celui-ci avait, sur tous, la victoire. Il agit pourtant alors comme un enfant, et,
faisant paraitre ses qualités de coureur, s'élanca avec fureur a travers les combattants du premier
jusqu'au moment ou il perdit la vie. Le divin Achille aux pieds prompts a la rescousse de son javelot le
frappa, alors que, bondissant il le dépassait, au milieu du corps, dans le dos, a l'endroit ou se
réunissaient les boucles en or du ceinturon et ou se rencontrait une double cuirasse. La pointe de la
javeline tout droit continua sa route, a c6té du nombril. L'homme s'écroula sur les genoux, avec un cri
de douleur. Un sombre nuage I'enveloppa d'un voile, et, de ses mains prenant contre lui ses entrailles,
il s'abattit.



Le caractére prévoyant du vieux Priam est encore perceptible dans la tournure hypothétique du v. 11,
el moté, si jamais, si un jour, suivi de l'optatif futur. Cela explique que le roi de Troie pense a
accompagner l'enfant d'une grande quantité d'or : woldv OV &pol ypvcedv (cf. v. 25 ypvood, v. 27
xpvoov). L'objectif est clairement indiqué : subvenir a ses besoins, a son éducation, etc. : pn ondvig
Biov, ne pas manquer de moyens de subsistance (v. 12), Tpo@aiouv, étre élevé (v. 20).

— premiers temps de son séjour, au moment ou Troie avait encore des succés militaires, v. 16-19.
Plusieurs termes mettent l'accent sur cette phase a priori heureuse pour Troie : 6pOa (v. 16),
adpavoror (v. 17), edtiyer (v. 18), kardg (v. 19) ; chaque vers est ainsi ponctué d'un terme disant les
succes guerriers de la cité. Chacun de ces mots est mis en valeur par sa place, souvent soulignée par la
coupe, dans les trois premiers cas, par la forte dissociation de 1'adverbe et du verbe, dans le dernier
cas:

"Ewmg | pév ovv | yiig || 6p0' | £xe10' dpic|pata

U—|U—[—||—-IU—|U—|UU
nopyor | ' é0pave|tor || Tpo|ikiig | oav | x0ovog
—|—|—I—IU—=|——|UU

"Extop | T' 40gh|@0c 00|pog || €0|Toyen | dopi,
—— | U—[U—|U[|—|U—|UU
KOA®G | map' av|opi Opn|ki || mat|po@ | Eéve
U—|U—|U—|U||—|——|U—

— revers de Troie aprés la mort d'Hector et meurtre commis par Polymestor (v. 16 sq.).
Syntaxiquement, le texte oppose fortement les deux époques : £o¢ pév (v. 16) # émel 8¢ (v. 21) (tant que
... mais lorsque) ; cela manifeste la volonté trés pédagogique de ce prologue, qui chercher a clarifier
dés le départ toutes les données de I'histoire.
* Cet effort chronologique se retrouve dans I'énumération des malheurs de Troie, tous présentés dans
leur succession. De ce point de vue-la, le texte se révéle fort important, car peu de textes narrant ces
faits nous sont parvenus. L'/liade raconte en effet la mort d'Hector dans le duel qui I'oppose a Achille,
mais pas la suite des événements. Ceux-ci étaient racontés dans des poémes épiques, aujourd'hui
perdus, datés du VII® siécle, la Petite Iliade qui racontait la ruse du cheval de Troie et I'Ilioupersis (1a
"chute de Troie"). Un résumé de ces ceuvres avait été proposé par le néoplatonicien Proclos (V¢ si¢cle)
dans sa Chrestomachie, perdue elle aussi. Mais certains passages ont été conservés dans des manuscrits
médiévaux de 1'lliade et par le patriarche byzantin Photius dans sa Bibliothéque. C'est ainsi que 1'on
connait la prise de Troie, le massacre des Troyens et en particulier de Priam, assassiné par
Néoptoléme, le fils d'Achille, sur les marches de I'autel familial et la fuite d'Enée, tous épisodes repris
par Virgile dans son Endide’.
On peut donc retrouver ici une sorte de canevas chronologique de cette guerre :

* mort d'Hector : "Extopog dmérivtar | yoyn (v. 21-22)

* destruction de la ville : matpda 0’ éotia kateokden (v. 22) (quand les foyers paternels ont été

ruinés)

* mort de Priam sur les marches de I'autel familial, assassiné par Néoptoléme, le fils d'Achille :

a0TOG 0 PON® PO OcodpuTO TiTvEL | 6Qayelc AYAAE®S TA1d0G EK poLQovov (v. 23-24).

11 est intéressant de souligner que la mort d'Hector signe le destin fatal de la cité de Priam, comme le
suggére la forte coordination du vers 21 : Tpoia 0' ‘Extopog ' dmoérhvtar | yoyn (tout a la fois, Troie et
I'ame d'Hector périssent).

* La mort de Polydore est, dans ce souci chronologique, évoquée en dernier lieu, v. 25 (kteiver pe).
L'ainé et le cadet des fils de Priam sont donc morts désormais.

2 . 7 PR \ N S
Berlioz, dans son opéra les Troyens, a suivi trés fidélement tous ses événements.



Hécube assistant au meurtre de Priam, par Néoptoleme, fils d'Achille

Amphore attique (circa 510 av. J.-C.), Université de Wurtzbourg, Martin-von-Wagner-Museum
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Polymneftor auaritu nductus Polydorum trucidat

"Polymestor, poussé par la cupidité, tue Polydore'" (dessin)



"Polymestor de Thrace tue Polydore pour son or"
Gravure de Bauer pour le livre XIII des Métamorphoses d'Ovide (XVII® s)

2. Indications spatio-temporelles

* Le lieu de I'action est clairement indiqué dans les propos du personnage : nous sommes en
Chersonése de Thrace (c'est-a-dire la péninsule qui longe 1'Hellespont du coté européen) : cf. v. 7
(®pnkiov), v. 8 (Xepoovnoiav), v. 19 (Opnki), v. 33 (év vii Tii0e Xepoovneiq : le démonstratif de la
premiére personne renvoie nettement a l'endroit ou se trouve le locuteur) v. 36 (@pnkiacg). C'est 1a
qu'Euripide situe le tombeau d'Achille, quand d'autres traditions le localisaient au cap Sigée (cf. carte
dans les notes de vocabulaire). Ce changement de lieu permet au dramaturge de relier les deux
histoires qui constituent la tragédie : la mort de Polydore assassiné, puis jeté a la mer par le roi de
Thrace, Polymestor, et la mort de Polyxéne, sacrifiée sur le tombeau d'Achille.

D'autres détails permettent au spectateur de se faire une idée encore plus précise de l'endroit. Il ne
faut bien évidemment pas imaginer un décor en dur, mais ces détails égrenés par le fantome de
Polydore en appellent a I'imagination du public, et I'on peut supposer qu'une gigantesque toile fixée au
mur du oknvaiov représentait ce paysage marin, méme si I'on n'a retrouvé en Greéce de traces de ce
systtme que dans le gigantesque théitre de Mégalopolis. Les vers 28-29 accumulent les termes
constituant un champ sémantique du bord de mer et décrivent avec une grande précision le lieu de
I'action : nous sommes sur un rivage assez escarpé (¢n' dktaig) et nous pouvons presque entendre le
ressac des vagues qui s'agitent (roiroig owo0Aolg KpHATOV) avec le jeu allitératif des occlusives jointes
aux consonnes liquides ; le grand nombre de voyelles longues dit aussi la violence de ces mouvements ;
les deux coupes, penthémimere et bucolique, du v. 29 font méme ressortir cette idée :

Keipon | 8' én' dx|Talg, || drjhot' év | TOVTOVL | 6GA®,



——l——|—ll—U—|——|U—
TOALOTGS | O1a0|AoLS || Ku|paToV || @opov|pevog
—— | U—[—IU|U—||U—|UU

* Le temps de I'action est enfin clairement indiqué. La guerre de Troie est désormais terminée puisque
toute la flotte grecque a quitté Troie : cf. v. 34 (¢k Tpoiac) et v. 39-40 (wav otpatevp’ Erinvikév, |
TPOG oikov £VOVVovTag Evariav mAdtnv). Mais la flotte est bloquée sur ces rivages de Chersonése (v. 35-
36 : Ilavreg o' Ayowol vadg £yovreg ifjovyor| Bdccovs' én' dxrtaig Tijcoe Opnkiog yBovoc) : les
expressions verbales placées en contre-rejet et rejet de ces deux trimeétres iambiques insistent sur
I'immobilité des navires faute de vents favorables. La flotte a été littéralement arrétée pendant ce
retour vers la terre patrie, comme le suggérent les deux compléments circonstanciels de lieu qui
s'opposent : mpog oikov ("pour rentrer chez soi") et ¢n' axtai Tiode Opnkiog xOovég ("sur les rivages
escarpés de cette terre de Thrace ou je me trouve'). Le temps est donc comme suspendu dans cette
attente de vents favorables qui permettent a la flotte de reprendre la mer. L'intrigue de la piéce est
ainsi délimitée entre cet instant ou tout est bloqué et le moment ou les vents se léveront de nouveau,
permettant le départ et signalant la fin de la piéce. Cela crée un climat de tension, car les Grecs sont
retenus avec leurs prisonniers sur un rivage inhospitalier.

[Transition : On le voit donc, le prologue respecte cette convention qui oblige d'une certaine facon le
poéte dramatique a livrer un certain nombre d'informations au public. Mais la portée du prologue ne
saurait se limiter a cette seule fonction informative. Celui-ci ouvre la tragédie, en situe I'atmosphére et
préfigure les éléments qui la caractérisent.]

IL. - UN PROLOGUE ENTRE TERREUR ET PITIE

Dans sa Poétique, Aristote met nettement 1'accent sur ces deux aspects. Par exemple, dans le chapitre
XII1, voici ce qu'il écrit : « [2] Une tragédie, pour étre des plus belles, ne doit pas étre simple, mais
complexe et susceptible d'imiter les choses qui excitent la terreur et la pitié (c'est la le caractére propre
de ce genre d'imitation) ; il est évident, d'abord, qu'il ne faut pas que les gens de bien passent du
bonheur au malheur (ce qui n'excite ni la pitié, ni la crainte, mais nous fait horreur) ; il ne faut pas,
non plus, que les méchants passent du malheur au bonheur, ce qui est tout a fait éloigné de 1'effet
tragique, car il n'y a rien 12 de ce qu'elle exige : ni sentiments d'humanité, ni motif de pitié ou de
terreur. Il ne faut pas, en revanche, que I'homme trés pervers tombe du bonheur dans le malheur, car
une telle situation donnerait cours aux sentiments d'humanité, mais non pas a la pitié, ni a la terreur.
Car l'une surgit en présence d'un malheureux qui l'est injustement, 1'autre, en présence d'un
malheureux d'une condition semblable a la nétre. Ce cas n'a donc rien qui fasse naitre la pitié, ni la
terreur. [3] Reste la situation intermédiaire : c'est celle d'un homme qui n'a rien de supérieur par son
mérite ou ses sentiments de justice, et qui ne doit pas a sa perversité et a ses mauvais penchants le
malheur qui le frappe, mais plutét &2 une certaine erreur qu'il commet pendant qu'il est en pleine
gloire et en pleine prospérité ; tels, par exemple, (Edipe, Thyeste et d'autres personnages célébres,
issus de familles du méme rang. [4] Il faut donc que la tragédie, pour étre bien composée, soit simple et
non pas double, ainsi que le prétendent quelques-uns ; et qu'elle passe non pas du malheur au
bonheur, mais, au contraire, du bonheur au malheur ; et cela non pas a cause de la perversité, mais
par suite de la grave erreur d'un personnage tel que nous I'avons décrit, ou d'un meilleur plutét que
d'un pire. »

1. Une ouverture ténébreuse

Si Eschyle et Sophocle ne faisaient intervenir que des hommes dans leurs prologues (a I'exception de
Prométhée enchainé, mais la piéce met en scéne un titan comme personnage principal), Euripide fait



souvent intervenir les dieux [Dans le Cyclope, il s'agit d'un Siléne, dans Alceste, Apollon et Thanatos,
dans Hippolyte, Aphrodite, dans les Troyennes, Poséidon, dans Ion, Hermés, dans les Bacchantes,
Dionysos ; dans les Héraclides, nous sommes devant le temple de Zeus, dans Andromaque, nous
découvrons I'héroine assise auprés de la statue de Thétis ; dans les Suppliantes, la vieille reine Athra
adresse une priére a Déméter ; dans Héraclés, nous découvrons un autel de Zeus Sauveur ; dans
Iphigénie en Tauride, le public surprend Iphigénie devant 1'autel d'Artémis.] Mais de toutes les
tragédies qui nous soient parvenues, seule Hécube s'ouvre sur I'apparition d'un fantome.

* Son entrée se veut spectaculaire : Hécube voit son fils défunt en réve. Il faut donc imaginer une mise
en scéne assez particuliére : un acteur muet et doté d'ailes noires (certainement un signe de deuil)’
apparait grace a la pnyavi®a laquelle il est suspendu directement "au moyen de ceintures et de
courroies", ce qui donne I'impression qu'il plane littéralement, sans secours étranger, au milieu des
airs. Dans la mesure ou Hécube dort encore, le fantome lui apparait en réve. Les réves, on le sait,
voltigeaient au-dessus de la téte du dormeur. C'est bien ce que suggére 1'expression, v. 30-31, viv o'
vrgp pTpdg @ikng | ‘Exaéng dicow’. Pendant ce temps, un comédien, peut-&tre invisible, pronongait
ce prologue, mais seule sa voix était perceptible, ce qui conférait a ces vers leur caractére terrifiant.

3 Cf. v. 70-72 : « O Terre auguste, mére des songes a I'aile noire, loin de moi la vision que j'ai eue en
réve sur le fils qui m'est conservée en Thrace ! » Au moment ou la vieille reine de Troie essaie de
conjurer cette horrible vision, on trouve la confirmation que les spectateurs ont pu eux aussi voir cette
scéne quasi cauchemardesque.

* Euripide n'a pas craint d'user de cet expédient dans plus de la moitié de ses drames, a savoir : Médée,
Andromaque, Héraclés, Ion, les Suppliantes, Electre, Héléne, Iphigénie en Tauride, Oreste, et
vraisemblablement dans ses piéces perdues Bellérophon, Méléagre, Androméde, Antiope, Hypsipyle. Or
la plus ancienne de ces piéces est Médée, jouée en 431. C'est donc a cette date que se place le premier
emploi certain de la pnyavi] dans la tragédie grecque, sans que nous soyons pour cela en droit de nier
qu'elle ait pu étre utilisée déja précédemment dans des piéces perdues d'Eschyle ou de Sophocle, ou
méme dans telle piéce conservée dont la mise en scéne nous est mal connue.

Exemples de unyoavi dans I'Antiquité
[Il faut supposer que ces sortes de grues étaient peintes en noir pour se fondre dans I'espace sans que
le spectateur voie trop le subterfuge utilisé par le dramaturge.]

> Cf. dans I'lliade, 11, 20 : o1} 8' ap' On&p keQuAij. Zeus a promis a Thétis, la meére d'Achille, qui vient
de se retirer sous sa tente, de ne pas faire triompher des Achéens en I'absence de son fils. Pour tenir sa
promesse, il envoie a2 Agamemnon, leur chef, un songe trompeur pour l'inciter a attaquer
immédiatement les Troyens. C'est précisément ce réve qui "se tient alors au-dessus de sa téte".



* L'entrée du fantome de Polydore est également spectaculaire, car celui-ci affirme d'emblée son
appartenance au monde infernal. Les deux premiers vers multiplient les éléments visant a susciter la
peur, d'autant que la scéne se déroule de nuit et que de telles apparitions présagent I'irruption de
forces malfaisantes. On trouve ainsi la mention des morts (vekp®v kevOpdva, la retraite des morts), la
présence de I’ombre (ock6Tov mOrag, les portes de ’ombre), la spécificité d'un monde sans divinités
(qopic [...] 9edv, loin des dieux). L'accumulation des voyelles longues confére aussi a ce début de
prologue une certaine solennité :

"Hko | vekp®v | kevOpd|va || kol | okdTov | TOIOG
——|——]——|U||— | U—| U— (coupe héphthémimére)
mmowv, | iv' Ayong || yo|pic dkiotor | 0e®dv
U—|U—|—||—|U—|——]|U— (coupe penthémimére)

Cette solennité est par ailleurs soulignée par la longueur méme de la phrase initiale de Polydore, qui se
développe sur neuf vers, et cultive des résonnances homériques : ainsi de ’emploi du pronom relatif
dc, suivi rapidement par une nouvelle subordonnée, introduite par énei’, des épithétes homériques
comme @iMmmov Aaov v. 9 (le peuple qui aime les chevaux) ou méme du vocabulaire lui-méme :
kevOuav, cachette (v. 1) est un terme employé par Homeére et Hésiode, qu’Eschyle et Euripide
s’approprient ensuite.

* Le prologue dans son ensemble se développe enfin sous le signe des fantémes, et joue de la mise en
abyme. Polydore, fantome réclamant justice, va en effet lui-méme raconter ’apparition du fantome
d’Achille lui aussi réclamant justice, méme s’il ne s’agit pas de la méme : Polydore demande un

8 Cette structure se trouve par exemple au tout début de 1'Odyssée, 1, v. 1-5 :

‘Avdpa pot évvene, Modoa, TOAOTPOTOV, OG LAAO TTOLAL

mAayy0n, énel Tpoing iepov wroricOpov Enepos:

TOALGYV 0' avOpOTOV 10ev doTea Kal voov Eyvo,

TOALD 0' 6 ¥' év WOVT® TAOBeV dhyen OV KaTa OVPOV,

apvOpEVOS v 1€ YoV Kai vOGTOoV £TAip®V.
« Muse, chante ce héros, illustre par sa prudence, qui longtemps erra sur la terre aprés avoir détruit la
ville sacrée de Troie, qui parcourut de populeuses cités, s’instruisit de leurs mceurs, et fut, sur les mers,
en proie aux plus vives souffrances pour sauver ses jours et ramener ses compagnons dans leur patrie.
»



tombeau, une sépulture décente, Achille réclame sa part d’honneur (yépag hasiv)’. L’enfant est ici
opposé au guerrier brutal, a ’'image des grandes thématiques qui organisent la tragédie.

2. Les enjeux de la tragédie

Le prologue repose clairement sur des oppositions : d'un c6té le clan troyen, marqué par la ruine, le
deuil et I'innocence, de I'autre les vainqueurs et ceux qui s'y sont ralliés, caractérisés par la violence,
I'impiété et le mépris de toutes les lois humaines.

* Polydore met en avant les pertes subies par Hécube, en évoquant tout d'abord Hector, son fils ainé.
Deux vers opposent son destin : le v. 18, "Extop T’ 60gl@0g obpog evtvyel oopi (Hector, mon frére,
connaissait des succés griace a sa lance). Mais brutalement, les v. 21-22 évoquent sa mort : émel 6¢ [...]
Extopog [...] @méirvton | yoyn (lorsque disparut 1'dame d'Hector). Le succés de Troie est donc
clairement associé a Hector : celui-ci parait le garant de Troie ; lui disparu, la cité s'effondre, comme
le souligne le double sujet de cette proposition temporelle, fortement lié par le coordonnant te répété.
Priam redoutait a juste titre de voir les remparts de sa cité tomber sous les assauts troyens : v. 11 &
not' TAiov teiyn méoor. Ce verbe est doublé par la forme verbale plus violente encore a la fin du v. 22,
KOTEGKAP, renverser.

* Rappeler la mort d'Hector, c'est aussi rappeler le souvenir d'Achille, ce méme Achille qui, quelques
vers plus loin, va réclamer la mort de Polyxéne. C'est précisément le fils d'Achille, Ayirié®c Ta1d6¢, v.
24, qui est également responsable de la mort de Priam. Il n'est pas désigné par son prénom, mais par
sa filiation, comme pour faire mieux ressortir I'abominable filiation : tel pére, tel fils. Cela explique la
violence qui sous-tend le v. 24, emprisonné par deux termes qui disent le goiit du sang chez cet homme
: opayeic (égorgé) et pmor@ovov (souillé d'un meurtre). La relative régularité du vers dit le
comportement méthodique du meurtrier, et les coupes, penthémimére et trochaique, font clairement
ressortir le nom du coupable au cceur du trimétre iambique :

ocpayseic | Apd|iéomg || man|dog || £k | puan|@ovov

U—|U—|—||—|U||— | U—| U— (synéréze sur A1Aré®C).
* Le sort de Polydore est immédiatement évoqué a partir du v. 25 ; cela suggére une sorte de
précipitation de 1'action et des morts : a peine Priam est-il tué que Polydore connait le méme sort. Le
vers s'ouvre sur le verbe kteivel au présent, qui souligne le déchainement de cette violence et la donne
pour ainsi dire a voir au public. Cela est aussi suggéré par la structure méme de la phrase, puisque les
trois morts sont évoquées dans la méme phrase a quelques vers d'intervalle dans une logique
implacable et dans un effet de crescendo numérique : mort d'Hector (v. 21-22), mort de Priam (v. 22-
24), mort de Polydore (v. 25-27).
Si Euripide évoque la mort respective de Priam et de Polydore, c'est qu'il s'agit d'un vieillard et d'un
enfant, autant dire deux créatures faibles, ce qui rend leur mort encore plus insupportable. Euripide
insiste d'ailleurs sur la jeunesse de Polydore, comme le montre le superlatif de 1'adjectif véog, en téte
du v. 13, repris deux vers plus loin dans le groupe nominal vé® Bpayiovi. L'expression verbale a la
forme négative au v. 15 met I'accent sur l'impuissance du jeune garcon ; la répétition de otte souligne
cette fragilité physique : "je n'étais en effet 3 méme de porter ni des armes ni une javeline avec / a
cause de mon jeune bras'. Les deux meurtres sont donc innommables.
Mais pire, les meurtres sont d'autant plus scandaleux qu'ils sont commis au mépris des lois divines.
Priam est en effet tué alors qu'il se tient aupreés d'un autel, pop® npog OcodpufT® (v. 23) : il est donc
sous la protection des dieux quand Néoptoléeme ose le tuer.

7 Cela peut aussi rappeler Homére : dans 1'lliade, par exemple, Achille recoit Briséis comme part
d'honneur.



Et quand Polymestor tue Polydore, il contrevient aux lois élémentaires de 1'hospitalité. Le terme EEvog
est employé a trois reprises, aux v. 7, 19 et 26. Toute I'abomination du geste éclate d'autant plus que
I'adjectif/substantif est systématiquement placé a la toute fin du vers ou au tout début. Dans les v. 19 et
26, ce mot est méme accolé a l'adjectif mutp@doc, pour insister encore plus sur le caractére
insupportable. L'hote jouit en effet de la protection de Zgvg Eéviog : c'est donc un délit religieux de le
maltraiter, une loi divine de bien le recevoir. L'hospitalité est une vertu commune, qui améne des
relations souvent héréditaires, d'oii I'expression &&vog matp@doc®.
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Priam tué par Néoptoléme
Amphore attique (520-510 av. J.-C.), Paris Musée du Louvre

8 Pour une définition précise et trés compléte de cette notion d'hospitalité, on peut consulter le
Dictionnaire des Antiquités grecques et romaines de Daremberg et Saglio, accessible sur internet ;
consulter I'article ""Hospitium".



Jules-Joseph Lefebvre, la Mort de Priam, 1861, Paris, Ecole nationale des Beaux-Arts

Pour accroitre encore plus I'horreur de ce meurtre, Euripide n'hésite pas a évoquer aussi les
motivations peu louables de Polymestor. Le roi de Thrace est un étre cupide : il vit dans un pays riche
et fertile [6g T1]v o' dpiotnVv Xepoovnoiav Thdka | omeipel, v. 8-9, lui qui cultive l'excellente plaine de
Chersonése] ; le superlatif est placé a la coupe penthémimére :

og v | &' dpio|tnyv || Xep|oovn|ciav | TAdKa

— | U—|—=l—|U—|U—|UU.

Non seulement cette région posséde des terres fertiles, mais sa richesse se compte aussi en chevaux,
comme le suggére 'adjectif pilnov placé a la coupe penthémimére du vers suivant. Et pourtant, ce
roi est attaché a 1'or de facon maladive : le fantéme de Polydore mentionne une premiére fois la
somme importante d'or que Priam a donnée & Polymestor au v. 10 [IIoAVv 6¢ Vv £poi xpocodv avant la
coupe bucolique] ; il I'évoque une deuxiéme fois au v. 25 : ypvood [...] yapwv (La forte dissociation des
deux termes souligne l'indignation suscitée par ce geste), et une derniére fois au v. 27 : iv' a¥TOC
xpvoov év dopoig £xn ("afin de conserver personnellement 1'or dans son palais'). La subordonnée
circonstancielle de but et le pronom réfléchi avtoc soulignent cette avidité doublée d'une rapacité
évidente.



3. Mise en place de l'intrigue

Le dernier vers insiste a I'évidence sur les deux enfants les plus jeunes d'Hécube, son fils Polydore et sa
fille Polyxéne : dvoiv 6¢ maidow [...] | épod e Tijg T¢ dvotivov kOpng. L'action de la piéce est donc
bien articulée autour de ces deux figures. L'expression 600 vekp® résonne tout a coup de facon
douloureuse, car si le fils est déja mort, le spectateur s'attend aussi dés a présent a la mort de
Polyxéne. Les vers 40-44 ne font aucun doute sur cette issue, et le complément circonstanciel de temps
¢v fjpatt indique nettement 'unité de temps de la piéce : tout va donc aller trés vite.

Il peut paraitre surprenant que le prologue déflore en quelque sorte l'intrigue, en révélant ce qui va se
passer. C'est que I'accent est en réalité moins mis sur l'action que sur le tragique et le pathétique. 11
faut ajouter que les spectateurs connaissaient déja, la plupart du temps, 1'histoire qu'on allait leur
raconter. Pour autant, les informations délivrées par Polydore sont partielles. En particulier, celui-ci
ne dit rien de la vengeance qu'Hécube exercera sur le meurtrier de son fils : c'est en promettant
davantage d'or a Polymestor que la vieille reine I'attirera dans un piége. Mais méme si rien n'est dit, le
public s'attend inévitablement a ce que la mére venge la mort de son fils. Les deux adjectifs dxiovtog
aragog, isolés et rejetés au début du v. 30 alertent en effet sur la vengeance a venir. Les morts, on le
sait, ne connaissent pas le repos tant qu'on n'a pas accompli tous les rites funéraires sur leur cadavre.
Le roi Polymestor, aprés avoir assassiné le jeune Polydore, a jeté son corps a la mer, le privant ainsi de
ces rites. Les deux adjectifs expriment trés bien les deux étapes des funérailles qu'il aurait dii suivre :
I'exposition du corps (1| mpd60eoic), ou I'on pleure (khoim) et se lamente sur le corps du défunt, puis
I'ensevelissement dans un tombeau (1] Ta@1). Ce que Polydore est venu demander a sa mére, c'est
d'accomplir ces rites, maintenant que la mer a rejeté son corps prés de l'endroit ou elle-méme est
prisonniére des vainqueurs. Le corps sera effectivement découvert dans trés peu de temps par une
servante et enseveli. Polydore n'a pas demandé vengeance a sa mére, mais il se doute bien que celle-ci
le vengera. La vieille Hécube en effet, avec 1'accord tacite d'Agamemnon, le roi des Grecs, tirera de
Polymestor une terrible vengeance : feignant d'ignorer la mort de son fils, elle va I'attirer dans sa tente
avec ses enfants lorsqu'il viendra faire allégeance a Agamemnon, et avec I'aide des autres captives
troyennes elle 1'aveuglera et égorgera ses enfants. S'il met I'accent sur les deuils subis par la vieille
reine, le prologue suggére également par conséquent les voies de sa vengeance, la ruse et la violence :
les innocents seront vengés et les coupables chatiés.

4. Le pathétique

Plusieurs éléments pathétiques sont enfin perceptibles dans le monologue de Polydore. On peut tout
d'abord de nouveau évoquer la jeunesse du locuteur : celui-ci n'était qu'un enfant quand il a été
envoyé en Thrace (v. 13 : Nedtotog 8' 1} Iprapd@v) ; il devait étre tout juste un jeune homme quand
le roi de Thrace I'a tué.

Par ailleurs, le sort du cadavre est insupportable : jeté dans les flots, il a sans aucun doute connu les
agressions salines, d'autant que cela fait environ quarante-huit heures qu'il est dans la mer ; il est de
surcroit ballotté (cf. v. 32 Tprtaiov 110m @€yyog aimpovpevog). Ce traitement subi par le corps redouble
le crime commis.

En outre, le texte est réguli¢rement ponctué par des termes qui disent le malheur, le tragique de la
situation : TaAiag (v. 20), Taraiztmpov (v. 25), dvaTnvog (v. 34), dveTivov (v. 46). Ce champ sémantique
de la pitié ne peut qu'apitoyer le spectateur, car ces deux adjectifs disent le statut de victime innocente
des deux enfants d'Hécube.

Enfin, il s'agit d'un discours d'amour adressé a Hécube : I'adjectif @iing a la fin du v. 30 peut certes se
comprendre dans le sens homérique de I'adjectif possessif, mais il signifie aussi "chérie". Malgré la
dizaine d'années qui s'est écoulée depuis leur séparation, les sentiments du jeune homme pour sa mére
sont restés parfaitement intacts.



Le prologue d'Hécube est donc particuliérement travaillé : il conserve son role informatif, mais
Euripide n'hésite pas a apporter des touches trés personnelles. Avec I'apparition du fantéome de
Polydore, le rappel des violences commises et I'exigence de sacrifices nouveaux, le prologue est propre
a susciter terreur et pitié. Il ameéne le spectateur a attendre 1'entrée en scéne d'Hécube, la mére qui a
vu ses enfants mourir les uns aprés les autres, et qui doit encore affronter ici la mort des deux
derniers, Polydore et Polyxéne. La vieille reine de Troie symbolise dés lors la douleur maternelle.

Mais n'oublions pas que dans une cité ot les manifestations de deuil sont strictement limitées par la
loi, les méres en deuil constituent des figures inquiétantes, dont on craint la douleur, susceptible de se
déchainer en violence sauvage.

Le sort qui attend Polyxéne n'est finalement pas sans rappeler celui d'Iphigénie qui est sacrifiée dans
des circonstances assez similaires, puisque les dieux réclamaient son sacrifice lors du départ de la flotte
grecque pour Troie, afin de faire souffler les vents favorables.

William DESNIOU



