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INTRODUCTIO N

Le style Baroque est né en ltalie a la fin du 1é€ls, et concerne la peinture, la sculpture, Haecture, la
musique et la littérature. Son faste, sa théatradibn exubérance et son absence apparente derregutont un
style facilement reconnaissable.

L’art baroque valorise le mouvement, la ligne ceyibnconstance, la démesure, lillusion ou le ¢&s
apparences, le mystére. Il est en tout cela corda@rfitesthétique que préconise la Contre-Réforrntetigue,
prenant le contre-pied de la Réforme protestaniiegsf bien plus austere, en général. Certaingwes$ voient
dans le développement de I'art baroque le sigria dese que traverse cette époque. Sortant a peme
guerres de Religion, la France se trouve, en effetore soumise aux révoltes nobiliaires, aux bearaux
incertitudes, que la monarchie absolue tenterdabap Quoi qu’il en soit, ce style se retrouve sléoute
I'Europe, et dans tous les arts (le théatre de &pare en Angleterre, la sculpture du Berninadie Jtla
peinture du Greco en Espagne, et plus tard, damsentaine mesure, la musique de Bach en Allemagne)

CHRONOLOGIE

Le baroque couvre une grande période dans I'histoire de Isiqne, s'étendant environ du début du

XVII ® siécle au milieu du XVIfisiécle. De fagcon schématique, l'esthétique efpliration baroques succédent a
celles de la Renaissance et précedent celles sisiatane.

Le motbaroquevient vraisemblablement du portugherroco qui désigne des perles de forme irréguliere. On
I'a inventé pour qualifier, au début de facon pejoe, I'architecture barogue venue d’ltalie. Gsngue plus
tard qu'il a qualifié la musique qui lui était centporaine. Toute connotation péjorative a dispapud
longtemps et le terme tend davantage a désigmeriade de composition que le caractere de I'ceuvre.

L’age Baroque se situe dans le contexte historiula Monarchie absolue et congoit la musique comme
servant le sommet de la hiérarchie sociale, lui méamservice de Dieu. Les musiciens sont tresli@Cour
et obéissent & des commandes (ils sont consideénésie du personnel au méme titre que les cuisiniers)

L'ére de la musique baroque débute, conventionmehé en Italie avec Claudio Monteverdi (1567-1643)
véritable créateur de I'opéra (« Orfeo » - 160@&) se termine avec les contemporains de Jean-&&bBsich
(21 mars 1685 - 28 juillet 1758} Georg Friedrich Haendel. Jean-Philippe Rame&eetg Philipp Telemann,
de par leur grande longévité, composent leurs diegiceuvres dans les années 1760, mais bien ati@nt c
décennie, les compositeurs plus jeunes se soméswers un nouveau style.

£ Monteverdi - L'Orfeo - Toccata

CARACTERISTIQUES

Le style baroque se caractérise notamment par :

- Les thématigues: religion et influence de I'Antiquité
o Influence de la religion : Les artistes vivaientadenmandes que leur faisaient les nobles (qui
souvent faisaient écrire des piéces sacrées pgacketer » une place au paradis) et le clergé.
o Influence de l'antiquité et de la mythologie gréomaine
o Glorification du pouvoir :; prologues a la gloira tbi / scénographie
@ Lully - Cadmus et Hermione

- L'art du contrepoint et de la fugue
Le mot contrepoint vient du latpunctus contra punctynittéralemenpoint contre point’est-a-dire note
contre note.




En musique, le contrepoint est la discipline gpoar objet la superposition organisée de ligne®diglies
distinctes. Les notes émises simultanément n'ysmntonsidérées comme parties d'un accord, maiseo
maillons de la ligne mélodique a laquelle ellesapennent. Il n'y a pas de voix principale et
d’accompagnement mais plusieurs voix d’égale vadguconversent ensemble. L'harmonie de chaquannst
musical nait de la rencontre des notes de chagueagtive a cet instant, I'art du contrapuntistasistant a
choisir les thémes et a les organiser en respdemntgles de I'harmonie, méme si des dissongassageres
sont admises et ajoutent un intérét musical a Fesuv

Au contraire, dans une piece congue sans réfémncentrepoint, la mélodie nait de la successaccdrds
plus ou moins complexes considérés comme les toasts de base de la mélodie.

En fait, ces deux visions sont parfois indisso@apimais le contrepoint est un procédé d’écritorezbntale en
imitation pendant que I'harmonie en propose uniervig verticale » de la musique.

Le contrepoint est plus ancien que cette dernigmate environ du IXeme siécle et se développe plevenir
un art tres raffiné a la Renaissance. Il est lelédoment de la polyphonie qui a eu cours en Occidenqu'au
début de la période baroque au cours de laguedierionie acquiert une importance de plus en plasdg. Par
la suite, au moment du passage du Baroque au @lass$e style contrapunctique jugé trop complige e
son importance au profit de la mélodie accompagnée.

On consideéere généralement que la musique de Batiberéda combinaison la plus équilibrée de ces deux
aspects de la composition.

Lafugue est la forme musicale la plus achevée qui déveltggptechniques contrapuntiques. Le canon,
procédé d’écriture en imitation ou des parties dahibs entrent en jeu les unes aprés les autrestda forme
la plus simple et la plus rigoureuse. Il se mangfeaissi dans beaucoup des formes musicales @esiglors
— suite de danses, sonate et autres.
A Bach - Offrande musicale — Canon a 4

% Ecoute: Repérer I'apparition du théme par les différeimteores : violon / flGte / clavecin /

violoncelle (codage corporel ou graphique)

& Production, Mise en place d’'un chant en canon

Ce procédé de composition quelque peu oublié pemeapériodes classique et romantique a été nadrpar
les compositeurs du XXeme
A Piazzola - Fuga y misterioso
% Repérer les entrées : bandonéon / violon / flpiario

- Harmonie et Ornementation:
L’harmonie s'enrichit progressivement, par une eggivité accrue et par l'importance donnée auxnoents.
Elle privilégie lirrégularité, la profusion dest@ds et le mouvement.
Le mot harmonie renvoie généralement aux simultdaéionores dans la musique. Il est dérivé du grec
armonig signifiant « arrangement », « ajustement », sigi@nt plus précisément la maniere d'accorder la
lyre.
Dans son sens le plus large, le mot harmonie désrgditionnellement la troisieme composante daudaique
— les deux premieres étant respectivement, le rgtbnta mélodie, la quatrieme étant le timbre. dtanie
releve de l'utilisatiomlélibéréede fréquences simultanées, dans la perspectippaltar relief et profondeur au
chant ou au jeu instrumental.

Dans la musique tonale occidentale, un ornemenppela égalememtote d'agrémenbu encorefioriture —
est un symbole, tres souvent composeé de figuresws de taille inférieure, désignant des notesrskires
dont la fonction est d'embellir la ligne mélodique principale
Du point de vue de I'hnarmonie, un ornement fornatballement une ou plusieurs dissonances passagere
avec l'accord sur lequel il est placé. La noteg#agous le signe de I'ornement appartient a I'dctamdis que
les notes générées par I'ornement sont des nagses— donc, étrangeres a cet accord —, supéser
inférieures, et qui, en retardant I'émission dedteattendue mettent celle-ci, en valeur.

Ex : appogiature ou trille

# Fammi combattere — Orlando — Haendel



- Larecherche de la virtuosité et de la complexité
7 Siface — N. Porpora - Air du Castrat Carestini —mterprétation du Haute-contre Philippe
Jaroussky

- Le culte des contrastes
Cultiver les contrastes était un autre geste typipila musique baroque : contraste entre forbet,chigus et
basses, rapide et lent, énergique et détenduyecah accords (verticale) et contrapuntique (lootile),
mesures binaires et ternaires, texture orchesidde et écriture soliste.
& Production a partir du chant « Une souris verte » en varian
L’intensité : piano, forte, chuchoté
La durée : pulsé / non pulsé (chacun selon tempigmt certaines notes)
Le timbre, I'intention, I'expression : voyelles $es, en « buggant » sur certaines syllabes au
signal, en haletant, en riant, berceuse (un graupe le chant, I'autre mélodie bouches fermées),
facon abeille, fagon sorciere, fagon précieusgrfac< Jane Birkin » ...
La structure : Ex : alternance solo / tutti,

- Labasse continue

Cette technigue d’accompagnement dite aussi lereantiont découle la division fréquente de I'ortieeavec
basse continue, qui est nomni@eno et un groupe de solistes qui estdmcertinodésigne une pratique
d'improvisation a partir d'une ligne de basse &¢ahiffrée ou non). Celle-ci est jouée par un lusipurs
instruments monodiques graves (violoncelle, vi@deydmbe, contrebasse, basson ...) auxquels viennent
s’ajouter un ou plusieurs instruments harmoniquaksécin, orgue, théorbe, luth, guitare baroqugui)
réalisent, c’est-a-dire qui complétent I'hnarmomiefonction des chiffres notés sous la ligne ded&msqu'il y
en a, ou en fonction des autres parties lorsquelotees sont absents.

J Purcell - Didon et Enée — Aria “She visits the moutains”

7 « Compére Guilleri » — Version Baroque — Prom’nonsious dans les chants (Sceren)

- Lathéorie musicale
La période baroque est aussi un moment important@oqui concerne |'élaboration de la théorie oalsi On
y passe progressivement d’'une musique modale aéhitdoyen Age (8 modes ecclésiastiques du plaamgh
a la gamme tempérée et aux deux modes majeur eunlggués a la période classique. On aura entipste
inventé et expérimenté de nombreux tempéramepissétles bases de I'harmonie classique.

- Les formes musicales

0 Musique instrumentale
C'est au cours de la période baroque que la musigtramentale s'émancipe et nait véritablemeli ne se
contente plus d'accompagner ou de compléter uyplpahie essentiellement vocale ; si elle empruntees,
au début du XVfisiécle, ses formes a la musique vocale, ellende f@as a élaborer ses propres structures,
adaptées a leurs possibilités techniques et expesss

= L'apparition du concerto (de l'itali@oncertare« dialoguer ») qui met en opposition un
soliste (ou plusieurs comme dans le concerto gyaseeste de I'orchestre {lgti).
£ Vivaldi - Les 4 Saisons - L'Hiver
= La suite : succession d'airs de danses traditimmétrites en principe dans la méme
tonalité, alternant danses de rythmes lents edeafjallemande, courante, sarabande,
gigue, chaconne, passacaille, gavotte, menuet ...)
#A Marais - Suite | in d [suite : Allemande / Caprice/ Menuet / Gigue]
& Repérer violes / clavecin / luth
= la sonate Composition instrumentale de musique classiqumeldes formes les plus
importantes de la musique de chambre. Au dépampledésigne «ne musique qui
sonne» (en italiensonata suonatasonnarg. La musique opposée a la sonate était la
cantate (de l'italiercantare= chanter). La sonate s'est élaborée de facomgmsige : au
début, elle se distingue peu d'autres genresjelda partita, la canzone ou la suite. Elle



possede cependant deux variantes :danata da chiesa ou sonate d'église, qui a
généralement quatre mouvementgrave, vite, lent, vite», et la «sonata da camera
ou sonate de chambre, donc profane qui se comgoggaiement d'un prélude suivi de
plusieurs mouvements de danse. La sonate engemasnaphonie de la période
classique adaptée a I'orchestre.
A Telemann - Flute Quartet in G -I- Allegro

= |atoccata

= l|afugue

= |e tombeau

= |e ballet de cour : ceuvre réunissant tous les arts

o Musique lyrique
= |'opéra, ceuvre musicale et scénique chantée acgm@@gar un orchestre
= ['opéra-ballet
= la cantate profane
= |atragédie lyrique

0 Musique religieuse

= ['anthem

» |a cantate sacrée

* |a messe pour orgue

» |a messe pour chceur

= |e motet

= ['oratorio drame sacré (texte libre) chanté endrd#inhceurs, récitatifs et airs mais sans
représentation scénique. Le maitre de I'époque-3éhastien Bach a composé de grands
oratorios appelés « Passion » car ils mettent esique les derniers jours de la vie du
Christ. Les récits (par un ténor) racontent I'acties ariosos (moins virtuoses mais qui
annoncent les airs qui suivent) méditent et le sthogprésente la foule qui commente.

#ABach- La Passion selon Saint Matthieu

- Les formations instrumentales
Il s’agit essentiellement de musique de chambredénée ainsi car destinée a I'époque a étre jauree d
l'intimité des intérieurs d'amateurs fortunés)tezedire de genres musicaux écrits pour de pdtirmsations
instrumentales ne comprenant que quelques instrigheans chef d'orchestre.

- Les instruments spécifiques
Des instruments s'effacent, d'autres apparaissgmtemnent leur forme définitive, pendant que tuee fait
de nombreux progres et que les technigues d'ewécsi stabilisent et se codifient.
Quelgues instruments sont spécifiquement liésta épbque ou ils atteignent un apogée avant deaioa le
déclin voire I'oubli complet du milieu du XVfikiécle jusqu'au début du XXiécle ou plus tard. La tradition
de facture s'étant perdue entre temps a pu étiiées au moins partiellement par I'analyse dssuments
anciens qui subsistent, et I'étude des traiteguiits existent.
On note notamment I'importance des bois et desesord
o laflate a bec
o le clavecin, I'épinette, le virginal : instrumeriglavier a cordes pincées.
o le luth
# Weiss - partita en ré majeur Passacaille
o le théorbe
o les violes — ont connu leurs heures de gloire pentlais siécles, de 1480 a 1780. Cette
famillle est constituée d’instruments de taille&tentes qui produisent des sons aigus,
médiums, ou graves.
= Dessus de viole
= Viole de gambe alto
= Viole de gambe ténor
= Basse de viole de gambe




= Grande basse de viole de gambe
= Contre basse de viole de gambe
= En plus de cette série, une viole plus petite agpphardessus de viole fut ajoutée au
XVIliéme pour permettre aux nobles de jouer le régpee du violon considéré comme
vulgaire.
o le violon barogue — a partir du XPéiécle les violons ont subi des changements deEae
esthétique et sonore
o l'orgue — est resté au XPsiécle l'instrument privilégié de la liturgie, mai'intéresse plus
guere les grands compositeurs jusqu'a César Frhadlcture de I'orgue a transmission
mécanique atteint son apogée, en France et dapaysgjermaniques pendant les X\gi
XVIII € siecles.
7 Bach - Toccata et fugue en ré mineur 1

- Des écoutes et des compositeurs
0 Musique instrumentale (ex : Vivaldi, Monteverdi, r€li, Bachconcertos Brandebourgeois
0 Musique vocale : ceuvres polyphonigues religieuses Haendele Messie Alléluig
o0 Opéras et opéras ballets (ex : extraits de Purhekur des sorcieres Bédon et EnéeuKing
Arthur, RameatlLes Indes galantes)
0 Musiques a danser du XVlléme siecle (ex : balletsaur de Lully...)
o Compositeurs :
= Anglais :HenryPurcell, George Friedrich Haendel
= Allemands: Heinrich Schitz, Johann Pachelbel, Jean-Sebastieh Bietrich
Buxtehude, Johann Pachelbel, Georg Philipp Telemann
» FrancaisJean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau, Marceirg Charpentier,
Francois Couperin, Michel-Richard Delaland, Mict@brette, Henry Desmaret, Marin
Marais, Joseph Bodin De Boismortier
= Jtaliens :Claudio Monteverdi, Arcangelo Corelli, Antonio Vida Tomaso Albinoni,
Alessandro Scarlatti, Girolamo Frescobaldi, Giugef orelli

- Ensembles de musigue barogue
o Il giardino Armonico fondé en 1985 sous la direatide Giovanni Antonini
0 Les Arts Florissants sous la direction de Williatri€tie
o0 La Petite Bande fondé en 1972 sous la directioBigiswald Kuijken




