








Deux grandes épopées de I'Inde et de I'Asie du Sud-Est

LE MAHABHARATA
ET LE RAMAYANA

par Arthur L. Basham

I.A vie religieuse et cultu-
relle de tout le sous-continent indien
et d'une bonne partie du reste de
I'Asie a été profondément influencée
par les deux grands poémes épiques
de I'hindouisme, le Mahabharata et le
Ramayana. Méme en négligeant leur
mérite . proprement littéraire, qui est
trés grand quels que soient les critéres
adoptés, ils sont parmi les poémes les
plus importants du monde.

Des deux poémes, c'est le Mahabha-
rata qui est pour l'essentiel le plus
ancien, car son théme central provient
de la période obscure qui suivit la
composition du Rig Véda, le premier
grand texte littéraire de I'Inde.

Quelques-uns des noms des princes,
sages et prétres mentionnés dans le
Mahabharata se trouvent aussi dans
des sources datant de la fin de la
période védique, et le théme du poéme
a pu se développer autour de la tra-
dition d'une grande bataille qui se
serait passée vers 900 av. J.-C. Mais
avec les siécles I'histoire a été telle-
ment allongée et développée par I'in-
troduction de nouveaux personnages
et de nouveaux épisodes qu'il n'est
plus possible maintenant de définir

son noyau historique. Il y a méme des’

raisons de croire que le héros divin
Krichna, qui joue un réle si important
dans [I'histoire telle que nous la
connaissons, est une interpolation et
n'existait pas dans la tradition martiale
qui a donné naissance au poéme.

D'aprés des références trouvées
dans d'autres textes sanskrits, il sem-
ble que I'histoire, sous une forme peu
différente de celle que nous connais-
sons maintenant, était courante dans
I''Inde du Nord un siécle ou deux avant
I'ére chrétienne et peut-8tre dés

400 av. J.-C.
L'histoire du Mahabharata est
compliquée. Comme les histoires

grecques de la guerre de Troie qui
ont donné naissance & [lliade, et
comme le cycle des mythes et légen-
des germaniques qui se sont cristal-
lisées dans le Nibelungenlied, le
poéme indien raconte une querelle
violente qui est devenue une guerre
d'extermination. Les cing fils de Pan-
dou sont injustement spoliés de leur
royaume ancestral par leurs méchants
cousins, les Kaurava, et le reprennent
aprés une bataille effroyable dans

laquelle tous leurs ennemis et presque
tous leurs amis sont massacrés.

Les parties narratives du poéme
évoquent un age héroique, ol les
vertus viriles de bravoure, de loyauté
et de franchise sont particuliérement
appréciées. Les héros, bons ou mau-
vais, ne refusent jamais un défi —
qgu'on les convie au combat, & un
concours d'adresse ou & des jeux de
hasard — et il est rare que les per-
sonnages principaux se montrent vrai-
ment poltrons. L'atmosphére du récit
principal est celle d'une société venant
de dépasser le stade de |'organisation
tribale, dans laquelle la loyauté de
I'individu envers son chef et la tribu
est une qualité essentielle.

Mais le Mahabharata tel qu'il nous
est parvenu contient plus que le récit
poétique d'une guerre légendaire. Il
fourmille d'interpolations de toutes
sortes, ajoutées longtemps aprés la
composition du récit principal.

La plus longue est le Canti Parvan,
le 12¢ des 18 livres ou chants compo-
sant le poéme et qui n’est pas, loin
de 13, le plus court de ces chants.
La longue agonie, aprés sa blessure,
de Bhishma, conseiller des Kaurava,
sert de prétexte a une longue série
de passages didactiques sur de nom-
breux aspects de la politique, de la
morale et de la religion. De méme
Youdhichthira, I'ainé des cing héros,
qui est un joueur passionné mais
malhabile et dont le vice entraine lui-
méme et ses fréres en exil, sert de
prétexte a l!inclusion de la longue
histoire du roi Nala, plus ancien encore
et possédé lui aussi par le démon du
jeu, qui perdit sa femme et son
royaume aux dés et finit par les retrou-
ver aprés de nombreuses aventures.

Cette interpolation, rédigée en vers
faciles qui coulent naturellement,
constitue souvent pour |'étudiant la
premiére introduction & la littérature
sanskrite dans le texte original. Son
style et son contenu semblent indi-
quer qu'elle est au moins aussi
ancienne que le théme principal du
poéme et remonte au temps des petits
royaumes semi-tribaux d'avant I'épo-
que de Bouddha.

La plus importante interpolation du
Mahabharata est incontestablement la
Bhagavad-Gita, . long poéme religieux
qui est, de tous les textes sanskrits,

celui qui a eu le plus d'influence sur
I'hindouisme moderne. C'est probable-
ment, de toute la littérature sanskrite,
I'ouvrage le plus connu en dehors de
I'Inde, qui a été traduit dans de nom-
breuses langues et lu par des millions
de personnes qui ne connaissent rien
d'autre du poéeme dont il fait partie.
Le prétexte pour son inclusion est
fourni, juste avant le commencement
de la grande bataille, par les doutes
d'Ardjouna, le second des cing héros,
4 l'idée de combattre sa propre famille
et ses amis. Son mentor Krichna ren-
force sa résolution au moyen de ce
long poéme religieux, qui peut lui-
méme provenir de I'assemblage de
vers puisés & plus d’une source. C'est
1a que Krichna se révele comme une
incarnation du grand dieu Vichnou.

Les interpolations plus bréves sont
nombreuses et comprennent par exem-
ple la belle et célébre légende de
Savitri, la fidéle épouse qui sauve
son mari des mains du roi de la mort;
'histoire de Rama, bref résumé de
I'autre grand poéme épique hindou;
et I'histoire de Shakountala, dans une
version assez difféerente du théme
choisi par Kalidasa.

Ces nombreuses interpolations, nar-
ratives ou didactiques, semblent avoir
été incorporées au texte du Mahabha-
rata par divers copistes au cours des
cing siécles qui séparent I'empire Mau-
rya de I'empire Goupta, c'est-a-dire &
peu prés entre 200 av. J.-C. et 300
aprés. Vers 500 de I'ére chrétienne,
le poéme épique existait en entier sous
une forme voisine de sa forme actuelle.

On peut déterminer la date d’ache-
vement d’aprés les listes de tribus et
de peuplades qui se rencontrent ¢a
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RAMAYANA ET MAHABHARATA (Suite)

Le Ramayana, un idéal toujours vivant

le poéme s'est développé. Dans le
Ramayana, ces régions, ainsi que
Ceylan, jouent un rdle essentiel dans
I'histoire, bien qu'elles soient décrites
comme des terres sombres et sauva-
ges, essentiellement habitées par des
démons et des singes qui parlent et
agissent comme des hommes.

La cour de Dasaratha, dans le Ra-
mayana, est celle d'un roi hindou
typique de I'époque classique, non pas
celle d’'un chef comme celui que nous
rencontrons dans ['histoire du Maha-
bharata et qui n'est que le premier
entre ses égaux peu disciplinés. Bien
que la tradition hindouiste place Rama
plusieurs milliers d'années avant les
héros du Mahabharata, le Ramayana
refléte un état bien plus avancé de la
culture hindoue que le Mahabharata.

Une version étrange et trés édulco-
rée de I'histoire, conservée dans les
traditions du bouddhisme Theravada,
suggeére qu'il y aurait réellement eu, a
une certaine époque dans les siécles
qui ont précédé la naissance de
Bouddha, un roi nommé Dasaratha,
dont le vertueux fils Rama aurait été
exilé & tort et aurait en fin de compte
retrouvé son royaume.

Mais I'émouvante histoire de la cap-
ture de Sita par Ravana et de sa
délivrance finale manque dans la ver-
sion bouddhiste, ce qui suggere que
le Ramayana, comme tant d'autres
récits héroiques des temps anciens et
médiévaux, est di a la réunion de
plusieurs sources et que certains des
épisodes les plus dramatiques de I'his-
toire que nous connaissons n‘avaient
pas de place dans I'histoire originale.
Comme le Mahabharata c'est une
légende et non pas une page d'his-
toire écrite sobrement, ni méme un
reflet du processus historique de
I'aryanisation du Deccan,

On a maintenant, dans une large
mesure, démélé I'écheveau des origi-
nes des récits médiévaux de I'Europe
tels que le Nibelungenlied et la Chan-
son de Roland, qui n'ont ni l'un ni
I'autre, comme on |I'a montré, de base
historique sérieuse; et il n'y a pas
de raison pour que les poémes épiques
indiens aient plus de valeur historique
que leurs homologues européens. Au
lieu d'étre de simples récits histori-
ques, ils comptent parmi les plus
grands poémes de la littérature mon-
diale et, a ce titre, ont inspiré d'innom-
brables millions d'étres humains pen-
dant prés de deux mille ans.

Le Ramayana a fait sur l'ame de
I'Inde hindouiste une impression encore
plus profonde que le Mahabharata. ||
a été traduit, ou plus souvent libre-
ment adapté, dans presque toutes les
langues de I'inde et dans la plupart des
langues de I'Asie du Sud-Est.

Ces versions ont adapté ['histoire
de Rama aux cultures locales et l'ont
intégrée aux traditions locales, Elle a
été écoutée maintes fois par de nom-
breuses générations de paysans illet-

trés, qui, non seulement ont vibré a
ses épisodes riches d'intérét et sou-
vent d'émotion, mais aussi ont puisé
dans cette histoire, les exemples des
vertus d'amour, de patience, d'obéis-
sance, de courage et de véracité.

Rama constitue depuis longtemps
I'idéal viril pour les hindous, de méme
que Sita représente l'idéal féminin.
Rama est toujours obéissant et respec-
tueux envers son pére et sa mére,
plein d'amour et d'attention pour Sita,
loyal et affectueux envers ses parents
et amis, humblement respectueux des
dieux, des prétres et des sages, bien-
veillant et affable envers ses sujets,
juste et miséricordieux envers ses
ennemis. Sita, de son c6té, montre une
obéissance et une déférence sans bor-
nes envers son mari et la famille de
son mari et en méme temps un grand
courage.

L'histoire de Rama fait depuis long-
temps partie des traditions culturelles
des pays bouddhistes que sont la Bir-
manie, la Thailande et le Cambodge.
Les Malais et Indonésiens musulmans,
qui avaient importé le Ramayana de
I'Inde longtemps avant de se convertir
a I'lslam, font encore leurs délices de
I'ancien récit hindou, légérement adap-
té aux exigences théologiques.

La tradition musulmane de I'Inde et
du Pakistan, en revanche, semble avoir
rejeté les anciennes légendes en entier,
bien qu'aux temps de I'empire Mogol
on ait fait des adaptations en persan
des deux poémes.

Il n'est pas douteux que la popularité
durable des deux poémes est due
en grande partie au fait que I'un et
I'autre furent adaptés a une époque
trés ancienne aux besoins de ['hin-
douisme vaichnavite. Selon la doctrine
orthodoxe, Vichnou, le grand Dieu
qui est l'auteur de toute la création,
s'est incarné neuf fois dans des corps
de mortels pour sauver le monde, et
s'incarnera une dixiéme fois & la fin de
cette ere, afin de ramener I'dge d'or.
Des dix incarnations de Vichnou, celles
qui font I'objet des cultes les plus ré-
pandus sont Rama et Krichna, |'un
héros du Ramayana et |'autre du Maha-
bharata.

C'est ainsi que les poémes épiques
de I'Inde sont devenus des livres sa-
crés, constituant en quelque sorte un
Nouveau Testament par rapport a la
littérature védique plus ancienne et
dont l'attrait n'est pas aussi immédiat.
Contrairement aux Védas, destinés
seulement aux hommes des castes su-
périeures, surtout aux brahmanes, les
poémes épiques pouvaient étre écou-
tés, lus et appris par tous, y compris
femmes, enfants et intouchables, C'est
pourquoi leur influence sur la vie reli-
gieuse de l'Inde a été finalement beau-
coup plus grande que celle des Védas
et des Oupanichads.

Les fidéles de Krichna ont plusieurs

autres textes classiques, notamment le
Harivam¢a et le Bhagavata Pourana,

pour soutenir leur foi. Mais pour ceux
qui préférent adorer Dieu sous la forme
de Rama, le Ramayana, dans ses nom-
breuses traductions et adaptations, est
devenu une sorte de Bible.

Le Ramayana en hidi de Toulsi Das
est le seul texte religieux qui fit impres-
sion sur le Mahatma Gandhi dans son
enfance, et dans son dernier souffle,
c'est sous le nom de Rama qu'il invo-
qua Dieu. |l trouva aussi une autre
grande source d'inspiration dans la
Bhagavad-Gita.

Si, dans les générations nouvelles,
certains Indiens pensent qu'une grande
partie des préceptes moraux des deux
poémes ne sont guére applicables aux
conditions modernes et doutent de la
théologie dont ils sont le reflet, cela
n‘empéchera pas que ces textes ne
pourront jamais é&tre oubliés, tant ils
ont influencé la culture hindoue, et si
grand reste leur mérite httéraire.

Le non-hindou qui désire compren-
dre la culture de I'Inde hindouiste et
les valeurs et les attitudes fondamen-
tales de I'hindouisme ne peut faire
mieux que de lire ces poémes. Pour le
gout occidental moderne, leur valeur lit-
téraire serait rendue plus évidente s'ils
étaient judicieusement abrégés.

[l est regrettable qu'on ait fait jus-
qu'ici si peu d'efforts pour mettre les
poémes épiques indiens & la portée
du lecteur non-indien contemporain
car, bien qu'il existe des traductions
complétes des deux textes en anglais
et dans plusieurs autres langues euro-
péennes, aucune n'a été faite dans un
style qui restitue pour le lecteur du
20e siécle le récit évocateur du Maha-
bharata ou le dialogue subtil et les
belles descriptions du Ramayana.

I faudrait de bonnes traductions
abrégées et dans un style moderne
pour donner une idée de leur grandeur
et de leur beauté & un plus grand
nombre de lecteurs, dans les pays ou
les histoires qui y sont contées ne
sont pas connues par tradition.

DAMAYANTI, LA BIEN-AIMEE

Récits romanesques d'amours et de
drames, et poémes philosophiques

4 la fois, les grandes épopées hindoues
restent cependant jaillissantes d'un
lyrisme éblouissant, évoquant les
charmes de la nature, les graces et les
mystéres du monde animal, la
prodigieuse variété des fleurs et de la
lumiére. Les peintres et les sculpteurs
ont trouvé dans ces motifs un
renouvellement infini d'inspiration, quel
que fat leur pays d'origine. Ainsi,

a droite, un peintre persan du XVIli,
illustrant une traduction persane du
Mahabharata, s’est plu & représenter.la
belle Damayanti se reposant

un jour d'été dans son jardin, parmi
les oiseaux et les fleurs. Les aventures
tour a tour tragiques et touchantes
de Damayanti forment la trame de ['un
des poémes les plus accomplis et
les plus célébres du Mahabharata.

Photo © Bibliothéque Natlonale, Paris









Page couleur

En haut

Bhishma, Fun des héros du Mahabharata,
mourant sur le champ de bataille

(au centre) réclame a boire, alors que
Krichna, une fleur de lotus a la main,
écoute ses derniéres paroles, toutes
d’apaisement et de contrition. Alors
Ardjouna lance une fléche dans le sol,
d’ot jaillit une source qui va rafraichir
Bhishma. Cette illustration, due a un
artiste du 19¢ siécle, orne un manuscrit
vichnouite du Mahabharata,

composé au Cachemire.

Phota Almasy @ Collection particuliére, Parls

A gauche

Hlustration persane du 17¢ siécle (école
mogole) pour une traduction du
Mahabharata : Iartiste a évoqué le duel
de Bhima et de Duryodhana dans un
paysage austére que dominent, dans les
cieux, des dieux du panthéon indien,
parmj lesquels siégent Indra, dieu

du ciel tonnant, et Yama,

roi des enfers.

A la rigueur de la composition

s'allie la griace fantaisiste.

Photo © Victorla and Albert Museum, Londres

A droite

Fleurs épanouies, ciel d'été, arbres peuplés
d'oiseaux, c'est tout le charme champétre
du Ramayana qui baigne I'image de

Rama et de Sita dans leur char trainé par
des chevaux blancs (miniature

indienne du 17¢ siécle).

Photo © Bibliothéque Nationale, Pars

REVE ET PENSEE
MILLENAIRES
D’UN CONTINENT

par Anil de Silva

|.E Ramayana et le Maha-
bharata, bien qu'ils soient nés en Inde,
appartiennent au « réve collectif » de
I’Asie du Sud-Est tout entiére. A cha-
que époque, ils renaissent, et leur mes-
sage est renouvelé ; leurs formes chan-
gent en méme temps que le cours de
I'histoire, fécondant, ressuscitant, com-
blant ['esprit humain. lls ont charmé et
enchanté, inspiré et exalté les popula-
tions de !'Inde et de I'Asie du Sud-Est,
constituant le substrat essentiel de
leur culture riche et vivante,

Les poémes épiques sont & la fois,
histoire, mythe et folklore, et leur
attrait éternel, leur influence sur les
valeurs morales, éthiques et religieu-
ses ont modelé, pendant des généra-
tions, la vie quotidienne de millions
d’hommes et de femmes.

On a dit souvent : « Ce qui n'est pas
dans le Mahabharata n'est nulle part. »
Mahatma Gandhi, qui a longuement
écrit sur la signification et la portée
des deux grands poémes épigques, et
a traduit la Bhagavad-Gita (une partie
du Mahabharata) en gujarati, sa lan-
gue maternelle, écrivait : « Pour nous,
la QGita est devenu un livre de réfé-
rence spirituelle... plus profondément
vous vous Y enfoncez, plus riche en
est la signification révélée, » Plus tard,
il écrivit : « De bonne heure, j'ai res-
senti le besoin d'un écrit qui me servit
de guide infaillible pour éviter les ten-
tations vaines... V'ai appris le sanskrit
pour pouvoir lire la Gita. Aujourd’hui
la Gita est non seulement ma Bible
ou mon Coran, mais ma meére. lai
perdu ma premiére mére, qui m'a mis
au monde il y a bien longtemps, mais
cette mére éternelle a depuis entiére-
ment pris sa place a mes cétés, Elle
n'a jamais changé, elle ne m'a jamais
manqué. Quand je suis en difficulte,
quand je suis désespéré, c'est dans
son sein que je me réfugie. » (Gita, the
mother.)

Le Ramayana est un poeme épique
de l'amour et de la fidélité ; il narre
I'histoire d'un héros aristocratique,
Rama, qui va se battre pour retrouver
sa femme Sita, enlevée par le roi-
démon de Lanka (Ceylan). Le Maha-
bharata est [I'histoire d'une grande
guerre civile qui déchira I'lnde quelque
1 000 ans avant J.-C., une terrible lutte
fratricide entre les Kaurava et les Pan-

dava, les uns et les autres fils de deux
freres, qui se sont battus dans les plai-
nes de Koukouchtera, aux environs de
Delhi.

Les deux épopées ont été transmises
oralement pendant des siécles avant
d'étre écrites, mais aujourd’hui encore,
des troubadours ambulants et des chan-
teurs voyagent de village en willage &
travers I'Inde entiére et d'autres pays
d'Asie du Sud-Est, en récitant et en
chantant les poémes épiques, jusque
trés avant dans la nuit, sous les étoiles.
Des travailleurs indiens, malgré le
labeur de la journée passée et leur
lassitude, sont capables de passer
toute la nuit assis par terre, en cercle
autour du feu, pour écouter attenti-
vement un drame vieux de 3000 ans.

Sur les thémes majeurs du Maha-
bharata et du Ramayana ont été gref-
fées une foule de variantes qui vien-
nent illustrer le théme central. Depuis
le cinquiéme siécle, leurs héros jouent
des rdles importants dans la littéra-
ture de !'Inde et de I'Asie du Sud-
Est. Les deux épopées constituent un
véritable trésor de la connaissance,
connaissance tout ensemble laique et
religieuse ; il n'existe pas d'autres
ceuvres qui, comme ces épopées, per-
mettent de découvrir les profondeurs
de I'dme d'un peuple. Toutes deux sont
des ceuvres grandes : grandeur roma-
nesque, grandeur de la poésie épique
qui décrit dans une langue superbe
toutes sortes d'émotions et d'événe-
ments, grandeur des traités de mo-
rale et de législation qu'elles contien-

SUITE PAGE 14
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L'art et I'épopée dans I'Asie du Sud-Est

POEMES DE PIERRE ET
LEGENDES PEINTES

par B.N. Goswamy

SUR les murs d'innombra-
bles demeures indiennes d'aujourd’hui,
on peut voir des reproductions bon
marché de peintures représentant
Rama domptant I'Océan ou Krichna
adressant son célébre sermon a Ard-
jouna sur le champ de bataille de Kou-
roukchetra, images que les occupants
de la maison adorent quotidiennement
avec une dévotion analogue a celle
qui les assemble en grandes foules
sur les théatres de plein air ol ont
lieu des représentations traditionnelles
et les danses rituelles de la Ramalila.
Dans le district montagneux de Cham-
ba, dans I'Himalaya, les jeunes filles
brodent patiemment des scénes du
Mahabharata sur des piéces de mous-
seline qu'elles emporteront avec elles
comme dot au moment de leur ma-
riage.

Les figures héroiques d'Ardjouna
ou de Bhima et de Kounti se déplacent
avec la méme agilité qu'elles possé-
daient il y a plusieurs centaines d'an-
nées dans le théatre d'ombres indo-
nésien, appelé wayang-purwa. En Thai-
lande, le théatre de masques d'origine
ancienne, le khon, met en scéne, prin-
cipalement, de nos jours encore, des
épisodes de [I'histoire de Rama.

B.N. GOSWAMY est professeur d'Histoire
de [l'art, dans la section des Beaux-Arts
de I'Université du Pendjab, 4 Chandigarh,
en Inde. Il est l'auteur d'études et de
nombreux ouvrages sur l'art de ['lnde et
de I'Asie; ctons « Glimpses of Mughal
Architecture » — Regards sur [I'architec-
ture mogole — (Bengal Govt., Calcutta,
1953); « Designs of Orissa Temples » —
Dessins des temples d'Orissa — (Tacker
and Co., Calcutta, 1950) et « Indian Tem-
ple Sculpture » — Sculpture des temples
indiens — (Lalit Kalat Akademy, Delhi,
1956).

Tous ces exemples montrent non
seulement la vitalité des deux grands
poémes épiques de !'Inde, le Ramayana
et le Mahabharata, en tant qu'éléments
vitaux de cultures modernes, mais aussi
le fait merveilleux que les arts, du
moins ceux qui ont une base popu-
laire, continuent a trouver leur inspi-
ration dans des thémes vieux de plu-
sieurs siecles.

Les poémes épiques traversent le
temps et |'espace comme un fil conduc-
teur. De nos jours, leur valeur émo-
tive s'atténue peut-étre un peu, mais
les valeurs morales et sociales qu'ils
renferment continuent & soutenir de
vastes multitudes humaines.

Il était assez naturel que les sculp-
teurs et les peintres de I'Asie du Sud-
Est s'inspirent d'ceuvres qui étaient a
ce point entrelacées avec la vie et qui
influaient si profondément sur les
esprits des hommes et des femmes
depuis des générations. Mais ils
avaient une autre raison pour cela,
c'est que c'était un acte méritoire,
conduisant au dharma (1) et a la libé-
ration, que de traiter des dieux et
de leurs actions ; en outre, ils y trou-
vaient un trésor de thémes héroiques
qu'ils pouvaient traiter avec amour et
minutieusement.

Si le Ramayana constitue une his-
toire déja prodigieusement riche, le
Mahabharata est une véritable ency-
clopédie.

Le nombre d'ceuvres d'art consa-
crées aux thémes du Ramayana et du
Mahabharata est si grand qu'on peut

(1) Dans toutes les langues de ['Inde,
le mot « dharma » a une signification
riche et complexe. Il recouvre a la fois

les notions de devoir, de justice, d'ordre,
de spontanéité, de droiture, etc.

seulement espérer traiter briévement
des plus significatives d'entre elles.
Celles qui restent sont beaucoup plus
nombreuses que celles dont il sera
question ici.

I est difficile de dater de fagon
précise les premiéres représentations
dans les arts du Ramayana et du Ma-
habharata, car beaucoup ont main-
tenant disparu.

Mais il semble qu'elles remontent
aux tout premiers temps ol les thémes
de I'hindouisme ont commencé & s'ex-
primer de fagon suivie par la main
du sculpteur indien. Les artistes de
la période Goupta, la période classique
de !'histoire indienne, ont été attirés
aussi bien par les thémes hindouistes
que par les thémes bouddhistes, et un
relief sculpté ancien (5¢ siécle) de la
région de Garhwal, un traitement splen-
dide de la bataille entre Bhima et Jara-
sandha, nous fait pénétrer dans une
période grandiose. C'est a cette pé-
riode qu'appartient ce monument trés
pur qu'est le temple Goupta de Deo-
garh, dans I'Inde centrale.

Toute la base de ce temple, joyau
de ['architecture hindoue qui est ha-
bituellement appelé temple de Dasa-
vatara, a cause des dix incarnations
de Vichnou auxquelles il est dédié,
était autrefois décorée d'une frise
continue représentant des péripéties du
Ramayana. Il ne subsiste qu'un petit
fragment de cette frise, mais il est
d’'une beauté profondément émouvante.

Ces sculptures reflétent I'idéal clas-
sique d'équilibre et d’harmonie qui ca-
ractérise la période Goupta. La grace
voluptueuse des personnages et la
qualité du mouvement des composi-
tions ne diminuent en rien la noble
réserve qui caractérise l'art de cette

































Sur des murailles entiéres,

gnée, le sud-est asiatique Les cclonies
indiennes remontent dans ces régions
aux débuts de |'ére chrétienne, mais
les grandes périodes d'art commen-
cent au 7¢ siécle, ol l'on trouve des
témoignages d'un enracinement solide
de la culture indienne. On constate
une activité artistique et architecturale
considérable. C'est 1ci, et non dans
I'Inde, qu'on trouve les monuments les
plus frappants de I'hindouisme comme
du bouddhisme.

Avec linstitution des pélerinages
religieux au 7¢ et au 8¢ siécles, de
vastes groupes de temples surgissent
sur le plateau Dieng, dans la partie
centrale de Java; la plupart d'entre
eux sont dédiés a Vichnou.

C'est a cette péniode qu'appartient
le monument supréme du bouddhisme
mystique, le grand temple (stoupa) de
Boroboudour, auquel on peut en un
sens comparer le grand temple hindou
du 9 siécle, le Chandi Loro Jongrang,
prés de Prambanan. Ce dernier mo-
nument est abondamment décoré de
sculptures, dont les plus belles illus-
trent la partie la plus ancienne du
Ramayana. Elles constituent une frise
continue a l'extérieur de la balustrade
de la terrasse du temple de Civa qu
se prolongeait probablement sur la
terrasse correspondante du temple de
Brahma, maintenant en ruine, qui est
sur la droite.

Le style de ces sculptures de Pram-
banan, comme celui des belies sculp-
tures du grand stoupa de Borobou-
dour — auxquelles elles sont méme

LE WAYANG
THEATRE D'OMBRES
INDONESIEN

Théatre d’'ombres : ces mots seuls évoquent
I'Indonésie. C'est en Indonésie, en effet,
que le «wayang=», ce théatre ou les
ombres sont projetées sur une toile par des
marionnettes de cuir plates, est resté un art
vivant et un divertissement aussi populaire
que le cinéma en Occident; enfin, il n'a
cessé depuis quelque dix siécles de
transmettre de génération en génération
les grands mythes, en mettant en sceéne,
comme d’une perpétuelle actualité, le
Mahabharata et le Ramayana. Le

« wayang », dont on pense qu'il eut son
origine en Inde, existe également en
Malaisie, en Thailande, au Cambodge (voir
page 34) et enfin dans certaines contrées
du sud de I'Inde. Les plus petites des
marionnettes de cuir ont 20 cm de haut,
les plus grandes prés d'un meétre.

Un théatre de marionnettes comprend
souvent de 300 a 400 personnages, dont
la stylisation obéit & des régles précises,
et qui sont aisément identifiés par le
spectateur. Ci-contre, représentation d’un
épisode du Mahabharata, dans un théatre
d’ombres de Djokjakarta, ville d'Indonésie.

Photo © Tony Saulnier

POEMES DE PIERRE ET LEGENDES PEINTES (Suite de la page 20)

supérieures — rappellent clairement
celul des reliefs Goupta a Deogarh On
pergolt dans cette ceuvre la méme qua-
lité de noble réserve ; on y trouve un
sentiment dramatique, beaucoup de
mouvement, mais aucune tension

Chaque panneau illustre la partie du
Ramayana ou Rama assiste et parti-
cipe au combat entre les rois des sin-
ges, Sougriva et Valin; on y découvre
une animation extraordinaire, mais icl
aussi |'émotion est contenue. Le sculp-
teur javanais pose ses scénes avec
douceur et gréce, de fagon toujours
economique et en réussissant toujours
a évoquer le sentiment inspiré par
I'épisode épique.

Nous constatons le pouvoir divin
de Rama quand 1l bande son arc, avec
un mouvement merveilleusement ryth-
mé, pour conquérir I'Océan, nous par-
ticipons & la lutte entre le bien et le
mal quand les rois des singes se sai-
sissent dans leur combat a mort et
que Rama tire sa fléeche de derriere
sept arbres. Toute cette scene est
criante de vie.

Les modeéles indiens qui ont si évi-
demment inspiré les ceuvres de Java
sont aussi a l'ongine de la grande pé-
rnode d'art cambodgien qui s'étend du
17 au 7¢ siécle. Mais le style change
rapidement aprés le soulévement du
8¢ siecle et la période d'art khmer
commence.

La sculpture guitte en méme temps
la position relativement subordonnée
qu'elie occupait dans les monuments
architecturaux de la période pré-
khmére, et nous entrons dans une
période d’ornementation sculpturale qui
conduit progressivement au style ba-
roque exubérant de la derniére pé-
riode. Le caractére paisible des an-
ciennes sculptures comme celle de
Sambor a déja disparu dans un monu-
ment ancien du premier style d'Ang-
kor, cette pagode merveilleuse de
Banteay Srei, qu'une inscription permet
de faire remonter au 9° siécle. Plu-
sieurs linteaux importants 1llustrent des
scénes du Ramayana et sont placés
dans des arches richement ornemen-
tées au profil sinueux.

L'arrangement des scénes est for-
maliste, mais la symétrie n’est pas
choquante Les compositions montrent
un équilibre presque parfait, qu'elles
illustrent le combat entre les rois des
singes ou, ici aussi, Ravana secouant
le mont Kailasa. Mais elles ont un
caractére ornemental, et 1l leur manque
le dynamisme qui caracténsait les
sculptures indiennes du 8¢ siécle , les
représentations ont une apparence de
jeu, « comme si les personnages dan-
saient au rythme d'un ballet clas-
sique ».

Les plus grandes ceuvres cambod-
giennes dans le domaine de la sculp-
ture viennent de ce monument pro-
digieux qu'est la ville-temple du 12e gié-

une vie bondissante

cle, Angkor Vat Ce n'est pas seule-
ment l'architecture de ce monument
de la civilisation khmére a son apogee
qui est difficile a decrire, mais aussi
les sculptures gui couvrent chacun de
ses murs massifs

Le sculpteur d'Angkor Vat a traite
de nombreuses scénes de bataille, et
parmi celles-c1 les plus impression-
nantes et les plus grandioses sont
celles qui illustrent la grande guerre
du Mahabharata Ce bas-relief rend la
grandeur et I'intensité de la scéne épi-
que Pour citer Hemnch Zimmer, le
grand orentahste, « la clameur et la
confusion, l'assaut féroce et la defense
vaillante du champ de bataille sont ren-
dus avec une habileté incroyable et
une invention inépuisable |, toute la sur-
face du mur est décorée de formes
dont les postures dramatiques sont
étonnamment variées Une fois qgue
I'cell s'est habitué a ce style sans
emphase, il découvre une richesse
presque infime a admirer ».

NOUS trouvons I1ci a son
apogée l'un des arts les plus parfaits
de tous les temps Le peu de hauteur
du relief, quelque peu déroutant pour
un ceil non accoutume, est entierement
voulu, car il convient parfaitement aux
galeries du temple ou la lumiére du
solell ne parvient qu'a peine

La monotonie de ces sculptures
anonymes n'est qu'apparente, car on
y trouve, en réahté, un foisonnement
d'inventions qu semblent jaillir avec
une supréme faciité Inspirés par ces
scénes héroiques, les sculpteurs
khmers ont gravé sur des murailles
entiéres une vie bondissante qui repro-
duit l'action décrite avec tant de
virtuosité et de vigueur dans les pages
des poémes épiques

La grande masse du Bayon au cen-
tre d’Angkor Thom n'est postérieure a
Angkor Vat que d'un siécle lci aussi
on trouve de vastes frises représentant
des épisodes du Ramayana et du
Mahabharata.

Et pourtant le Bayon est en principe
un monument bouddhiste, mais il ne
'est que de nom, car en fait il révéle
le véritable caractére du prince cam-
bodgien, Jayavarman, qui n'était nt
bouddhiste ni hindou, mars qui était un
roi diviniseé, dévaradja Angkor Thom
montre la méme wvirtuosité khmere
qu'au siécle précédent et qui ne ces-
sera qu'avec le désastre survenu a
cette civilisation au 15" siécle

Ce qu'on pourrait appeler la der-
niere poussée de la sculpture, du
moins de celle qu représente des
scénes du Ramanaya et du Mahabha-
rata dans |'Asie du Sud-Est, se trouve
a Java, a la pagode du 14' siécle
appelée Chandi Panataran

Le théme est le méme, mais le style
a subi un changement considérable

SUITE PAGE 31
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E KHATHAKALI
ET LE DRAME DANSE

DE L’INDE

par C. Kunchu Nair

n N nomme « Kathakali » la
forme maitresse de drame dansé, née
au Kérala, étroite bande de terre
située sur la cdte occidentale de la
péninsule ndienne. Bien qu'll soit
l'apanage d'une aire géographique
restreinte, le Kathakali fait partie de
la, tradition indienne du théatre clas-
sique tout entiére, et, comme telle,
Il a certains traits caractéristiques en
commun avec les arts d'autres parties
de I'lnde, auxquels 1l s’apparente et
qui distinguent de fagon catégorique
la tradition théatrale indienne de la
tradition occidentale.

I n'est pas possible, ni dallleurs
souhaitable, d'examiner ic1 tous les
¢léments qui ont contribué a faire du
mouvement théatrale indien un phéno-
meéne unigue. On ne peut cependant
s'abstenir, dans un article comme
celui-ci, de faire ressortir certains fac-
teurs essentiels, certaines données
déterminantes qui ont influé sur le
fond et la forme du théatre tradi-
tionnel.

L'un de ces facteurs, c'est le lien
profond et continu que le théatre a
gardé, et ceci depuis sa naissance,
avec la religion du pays dans toutes
ses métamorphoses et ses expres-
sions littéraires écrites et orales.

Dans ce vaste ensemble de httéra-
ture religieuse, ce qui fut et demeure
le plus important, ce sont les deux
grandes, les deux puissantes épo-
pées, le Ramayana et le Mahabharata,
et enfin la Bhagavad-Gita. Indépen-
damment de leur valeur historique et
littéraire, ces énormes recueils appa-
raissent comme les témoins immémo-

C. KUNCHU NAIR a commencé a étudier
le drame dansé du Kathakall a I'dge de
quinze ans, et a consacré a cet art qua-
rante-trois ans de sa vie. Il a d'abord été
I'éléeve de feu Pattikkamthodi Ravunni
Menon, qui fut le plus grand des maitres
modernes du Kathakali. C. Kunchu Nair est
actuellement directeur du plus fameux
conservatoire Kathakali de I'Asie, le Kerala-
kalamandalam, au Kerala, dans le sud-ouest
de I'lnde, ou il enseigne depuis de nom-
breuses années. En 1959, il a révéle [art
du Kathakali en Europe, et cette année sa
troupe a obtenu un triomphe en Europe et
au Canada. Chorégraphe et metteur en
scéne, Il a étudié tous les problémes du
Kathakalr.

riaux de la sagesse et de la conscience
de la communauté, ainsi que de son
attitude religieuse et morale.

lls ne contiennent pas seulement les
débats de diverses écoles philosophi-
ques, des régles éthiques et morales,
une identification permanente de la
vertu et du vice, de la joie et de la
peine, de la grandeur d'ame et de la
bassesse ; ils livrent aussi le portrait
de types d’hommes exemplaires, incar-
nations véritables des principes déga-
gés, nobles héros et héroines comme
gredins de tout poil ; ils narrent I'his-
toire des grands combats du bien et
du mal, et le triomphe du premier sur
le second ; ils montrent que les dieux
descendent souvent sur la terre pour
se méler aux hommes et partager
leurs joies et leurs peines; que les
hommes qui furent vertueux sur terre
s'en vont aux cieux jourr des fruits
de leurs bonnes actions, et que ceux
qui furent en proie au vice sont préci-
pités en enfer ol ils vont répondre
de leurs meéfaits et en souffrir les
conséquences ; si parfois les dieux
succombent a la faiblesse humaine,
les mortels s'élévent souvent au
niveau de la divinité.

Ces poémes épigues, ou la réponse
aux questions qui déchirent le cceur
humain est toujours préte et qui dis-
pensent des conseils avec une douce
fermeté par le truchement de legons
exemplaires, semblent demeurer si
familiers et compréhensibles que les
peuples de l'inde y votent une part
essentielle de leur personnalité pro-
fonde. Il n'y a donc rien d'étonnant
a ce que ces livres sacrés, en parti-
culier trois d'entre eux, le Mahabha-
rata, le Ramayana et la Bhagavad-
Gita, exercent sur les esprits une
influence profonde et durable comme
ils 'exercent dans la vie quotidienne,
et qu'ils s'averent, d'adge en Aage,
sources inépuisables ou l'art et la ht-
térature de l'lnde viennent s’alimenter
a profusion de riches thémes artis-
tigues et littéraires.

Il est bien rare qu'un écrivain ou
un artiste soit contraint de chercher
ailleurs un sujet a traiter. Non certes
gue la société indienne soit demeu-
rée immobile. Des changements sont
intervenus dans la vie sociale, mais
ils n'étaient pas assez radicaux pour

¢liminer le rb6le prépondérant des
grandes épopées. On essayait sim-
plement, grdce a de légers réameéna-
gements, de tenir compte des modifi-
cations sociales et culturelles.

Cette permanence des récits épi-
ques, dont les thémes revenalent sans
cesse, n'a guére favorisé le réalisme.
Légendes et mythes, dont la stylsa-
tion et I'amphfication écartaient la vie
réelle, ne pouvaient se préter a une
interprétation réaliste, sauf a en alte-
rer la qualité artistique et l'unité
esthétique.

D'autre part, un phénoméne capital
excluait le réalisme du thééatre indien.
En Inde, au cours de toute !’histoire
de son évolution, le drame ne s'est
jamais coupé de la poésie, de la musi-
que et de fa danse, comme ce fut le
cas en Occident. Méme quand ces
trois derniers arts se développérent
indépendamment, chacun dans les
voles qui lui étaient propres, ils gar-
dérent avec le drame leur lien originel.

Mais leur développement en tant
gu'arts distincts nécessitait leur réin-
tégration dans le drame a un niveau
plus élevé, la forme de lintégration
dependant de la prédominance accor-
dée a |'un ou l'autre des éléments
poétiques, musicaux ou chorégraphi-
ques.

La forte proportion de poésie, de
musique et de danse — ce qui était
encore s'abstraire de la vie réelle —
ajoutée a une dépendance presque
totale & !'égard des récits mythologi-

SUITE PAGE 39

HEROS EPIQUES SUR LA SCENE

Tels qu'ils apparaissent au spectateur

dans une piéce du théatre Kathakali,
deux héros du Mahabharata, Krichna

a gauche et Ardjouna a droite. lls jouent

la scéne de la Bhagavad-Gita, ou

le dieu Krichna enseigne a Ardjouna
ta conduite de I'homme vertueux.
théatre Kathakali, né au Kérala au

17¢ siécle, reléeve d’anciennes traditions
indiennes ; il allie étroitement la poésie,

la musique et la danse. Costumes

et maquillage, trés stylisés, mimiques

et attitudes, permettent au spectateur
d’identifier immédiatement chacun des
versonnages mythologiques.

Photo © Odile Montserrat









LE KATHAKALI (Suite)

Avant le spectacle, 4 heures de maquillage

gues, éliminait completement toute
possibilité de réalisme. En consé-
quence, la seule direction logique et
cohérente pour le développement du
théatre indien consistait évidemment
a s'engager de plus en plus avant
dans l'abstraction et la styhsation, a
pousser encore [e raffinement et la
subtilité de la technique.

Comment l'art thééatral maintient-1l
des rapports avec ses trois auxiliaires,
c'est-a-dire la poésie, la musique et
la danse? Pour répondre & cette
question, il nous faut introduire ici le
concept de |'Abhinayam, auquel se
sont attachés les théoriciens hindous.
Ce terme est souvent inexactement
traduit par « jeu ». En fait, c'est (&
plus que du « jeu », et si le mot est
correctement interprété, il recouvre
aussi la musique, la poésie et la
danse. Abhinayam est entendu comme
I'art de transmettre et de communi-
guer aux spectateurs, en les suggé-
rant, {es pensées et les sentiments
des personnages, dans les rapports
particuliers de leurs causes et de
leurs effets. Les sentiments, les émo-
tions et les états d'dme sont analysés
et classés suivant leur force et leur

Page en couleur

LES DEGRES DE LA MECHANCETE

Sur la scéne du théatre Kathakali, les
héros nobles et bons ont le visage vert,
Peeil allongé dit il de lotus (voir page 36),
alors que les violents comme Duryodhana
(photo du haut, 4 droite) ont un maquillage
vert bariolé de rouge et de blanc, et le nez
déformé par I'adjonction d’une boule
végétale. Quant aux francs gredins, comme
le méchant roi Dussasana (a gauche), ils
portent une barbe rouge qui les rend
repoussants : ils n’ont plus figure humaine.
Le disque de la coiffure est d’autant plus
grand que le personnage est plus méchant
et plus détestable.

LE VERT DE LA BONTE

Tous les acteurs, pour entrer en scéne,
ont un maquillage extrémement élaboré :
il exige d’un spécialiste plus de 4 heures
de travail. Il y a 60 variétés de magquillage
et de costumes correspondant a la nature
du personnage, dieu ou démon, femme ou
brahmane, soleil ou serpent, etc. Les
acteurs, pour des réles définis, portent le

« chutti », Composé de papier, de pate
de riz et de chaux, il est appliqué sur les
maxillaires, de fagcon a dilater le visage
et a amplifier symboliquement le
personnage, un peu comme le cothurne
rehaussait la stature du tragédien grec. Le
« chutti » a une forme, un volume et des
découpes différentes selon le réle a jouer.
Ci-contre, a droite, un acteur ajoute un
détail au « chutti » du héros « vert », donc
bon, qu'il incarne. A gauche, en haut,
maquillage de type « Kathl », c'est-a-dire

« couteau », a 'acteur qui joue Duryodhana;
en bas, finition du maquillage de base.

Les dessins frontaux ont également une
signification différente.; ils précisent eux
aussi la nature intime du personnage.
Photos © Odile Montserrat

permanence. Comment ces sentiments
peuvent-ils étre visuellement rendus
perceptibles dans le corps tout entier,
gréce a des changements dans la cou-
leur, le mouvement, les positions,
I'allure, les gestes, I'expression du
visage, les modifications de la voix,
volla qui est minutieusement étudié.
Mouvements, gestes, variations de ton
sont analysés, stylisés, abrégés ou
développés et correspondent a des
sentiments précis, des états d'dme et
des actes L'Abhinayam se compose,
au premier chef, de la présentation
par l'acteur, ou dans le « Jeu », de
ces stéréotypes qui suggérent des
sentiments précis et qui, au plus haut
degré de Il'expression, deviennent
pour le spectateur valeur esthétique
ou jouissance esthétique. Les théori-
ciens hindous ont dégagé quatre prin-
cipes ou aspects majeurs de I'Abhi-
nayam, selon les procédés ou moyens
d'expression qui sont en relation avec
le corps (Angikam), le discours (Vaci-
kam), I'esprit (Satvikam) et les proceé-
dés purement exténeurs (Abaryam)

1. Angikam. C'est I'emploi adéquat
du geste artistique, port de l'acteur,
marche, mouvement, expressions.

2. Vactkam. Emploi d'une pronon-
ciation consacreée, modulations de la
voIX, accent et rythme, restitution dra-
matique accomplie du texte (prose,
poésie et chants).

3. Satvikam. Représentation de quel-
ques-unes des conditions psychiques
caractéristiqgues : immobilité, transpi-
ration, changement de wvoix, etc.

4. Abaryam. Magquillages et costu-
mes, décors et accessoires. Au sens
le plus large, Angikam peut compren-
dre la danse et Vactkam la musique.

Si I'on considére que ces traits
caractéristiques constituent presque
'antithése de la conception occiden-
tale du drame, il serait plus exact de
voir dans le drame indien traditionnel
{y compris le drame dansé) une forme
de « spectacle lyrico-dramatique ».

Il faut signaler en passant que ceci
s'applique également, & divers degrés,
a la plupart des pays de !'Asie du
Sud-Est jadis compris dans la
« Grande Inde ». Les formes essen-
tielles de la danse indienne (des
divers types d'interprétation) et des
drames dansés comme Bharatnatyam,
Kathak, Manipouri, Khatakali, Kuchi-
pouti, Bhagavatamela, Yakshaganam,
etc., qui ont été ressuscités au cours
des cinquante derniéres années, sont
1ssus de toute la tradition indienne
par excellence.

Chacune de ces formes artistiques,
tout en assimilant cette tradition, pro-
cédait de sa méthode, de ses options,
de ses dilections, selon ses modes
particuliers. Chacune d'elles est pro-
fondément enracinée dans la tradition
folklorique qui lui confére son carac-
tére unique et le maintient, justifiant
ainsi son existence originale.

Kathakals signifie & peu prés théatre

dansé. Un cycle de huit piéeces tirées
de l'histore de Rama, le héros du
Ramayana, a été écrit entre 1655 et
1661 (certains spécialistes pensent que
ce serait plutdt de 1484 a 1497), par
le souverain d'une petite principaute,
le Kottarakara. A sa suite, bon nombre
de poétes écrivirent des piéces katha-
kali au cours des trois derniers
siecles.

Une trentaine seulement des quel-
gque cent piéces de cet ensemble
kathakali demeurérent populaires et
sont encore jouées., Neuf d'entre elles
sont tirees du Ramayana, treize du
Mahabharata et sept de la Bhagavad-
Gita. En creant les conditions propices
a l'apparition de cette forme nouvelle
qu'était le Kathakali, la tradition des
plus anciennes formes théatrales dan-

sées du Kérala — tant folklorigues
que classiques, religieuses que mon-
daines — a Joué un grand réle.

La plupart des prescriptions chaoré-
graphiques, position premiere des
pleds largement écartés, et des bras
tendus de part et d'autre du corps,
mouvements de lutte, séquences de
danse et nombreuses conventions de
magquillage et de costume — tout cela
refiete une forte influence des concep-
tions artistiques folkloriques.

Une autre forme a laquelle le Katha-
kali a beaucoup emprunté, c'est le
Kutiyattam, qui est ta plus ancienne
forme dramatique classique de repré-
sentation des pieces de thééatre sans-
krites Elle s'est épanouie pendant le
% et le 10¢ siecle Le Kathakali doit
surtout au Kutiyattam sa technique de
'expression du visage, ses mouve-
ments de mains et bon nombre de
conventions scéniques. C'est surtout
par le truchement du Kutiyattam que
la grande tradition indienne aboutit
au Kathakali, qui représente ainsi une
merveilleuse synthése de la tradition
dravidienne autochtone et de toute la
tradition indienne

En général, le spectacle a lieu en
plein air et dure pendant toute la nuit
Généralement, la scéne, un carré de
4 %X 4 m environ, n'est pas surélevée
et se trouve au méme niveau que le
terrain reservé au public, qui s'assoit
par terre. La scéne est surmontée
d'un « pandal », 8 3 m environ au-des-
sus de la scéne.

Accompagnement. Pour l'accompa-
gnement musical, Il y a trois tambours,
appelés respectivement Chenda, Mad-
dalam et Edakka ; un gong, deux cym-
bales et une conque. On ne joue pas
du Chenda pour les personnages
feminins ni de I'Edakka pour les per-
sonnages masculins 1l y a deux chan-
teurs solistes, dont le plus important
tient le gong et l'autre les cymbales

Préliminaires. Le jour de la repré-
sentation, vers 6 heures du soir, un
bref battement de tambour annonce
le programme du jour. C'est le Keli
La représentation commence vers
8 h 30. On allume d'énormes lampes

SUITE PAGE 40
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DES HEROS FABULEUX SOUS L'CIL DE LA CAMERA

I. E grand réalisateur indien
Satyajit Ray, a qui 'on demandait
récemment s'il voulait vraiment adap-
ter a I'écran le Mahabharata, a fait la
réponse suivante : « Qui, jy ai lon-
guement pensé. C'est un théme éter-
nel, un théme de guerre et de paix, de
tyrannie et de lutte. Et il est bon de
retourner aux sources. »

i n'est pas étonnant que le tout
premier film indien, « Raja Harich-
chandra », produit en 1913 par Dhundi-
raj Gobind Phalke, ait été un conte
mythologique chanté et joué dans tout
le. pays. C'est I'histoire du roi Harich-
chandra, célébre pour sa piété et sa
loyauté. Un jour Viswamitra, le sage
brahmane de la littérature épique,
exige de lui le sacrifice di au Brah-
mane et le roi lui offre tout ce qu’il
lui plaira de demander : de l'or, son
fils, sa femme, son corps, sa vie, son
royaume et son bonheur, Viswamitra le
dépouille de tous ses biens, ne lui
laissant qu'un vétement d’écorce, sa
femme et son fils. Le roi supporte des
épreuves inouies, immole son fils et va
sacrifier sa femme lorsque les dieux
viennent lui ouvrir les cieux. Le film
obtint un immense succes.

Aussi passionnants que Iui aient pa-
ru les films étrangers, le public s'en-
thousiasmait de voir portée a l'écran
une histoire traditionnelle et familiére
située en Inde, et interprétée par des
acteurs indiens qui I'arrachait aux frus-
trations de sa vie quotidienne pour le
transporter dans un monde légendaire
ou le passé glorieux de I'inde, constam-
ment évoqué dans les chants et les
contes certes, mais & demi oublig,
devenait au cinéma une réalité vivante.

L’effet produit fut considérable. Dans
un des films suivants de Phalke, lors-
que Krichna apparaissait sur I'écran,
hommes et femmes se prosternaient
dans la salle. I ne faut pas voir dans
ce geste la naiveté du paysan qui
confond une image avec le dieu lui-
méme. La vénération des spectateurs
allait au symbole et non & I'homme qui
le personnifiait.

Les dix premiéres années du ciné-
ma indien furent presque entiérement
consacrées a l'adaptation de contes
mythologiques tirés des deux grands
poémes épiques. Le réalisateur indien

BHAGWAN D. GARGA, historien et critique
de cinéma, auteur de nombreux travaux sur
le cinéma indien, est également cinéaste ;
il a réalisé de courts métrages sur le
cinéma et [art indiens. Il organise les
échanges de films entre I'Inde et la France,
et a participé aux travaux du comité chargé
par I'Unesco de la préparation des antho-
logies d'histoire du cinéma, pour lesquel-
les il sera chargé du cinéma indien.

par Bhagwan D. Garga

s'apergut vite qu'elles étaient toujours
populaires, et qu’elles constituaient
une mine inépuisable de sujets drama-
tiques que I'on pouvait adapter a
I'’écran pour tous les publics. Aux
beaux jours des films a épisodes,
quand « Les Périls de Pauline » contri-
buaient & remplir les caisses d'Holly-
wood, le réalisateur indien suivit, com-
me tant d'autres, le mouvement, mais
a sa maniére. |l trouvait dans les épo-
pees et particulierement dans le
Ramayana, assez d’action, élément
essentiel du film a épisodes.

« L'Exil de Rama », produit en Inde
en 1918, fut I'un des tout premiers de
ces films. Aussi angoissant que ce fat
de voir Pearl White se balancer dans
le vide pendue aux alles d'un avion,
ou sauter d'un immeuble en flammes,
elle ne pouvait certainement pas riva-
liser avec le dieu-singe Hanuman,
capable de s'immobiliser dans les airs
et de soulever une montagne avec son
petit doigt. De fait, dans le lieu de leur
exil, le danger guettait Rama et sa belle
épouse Sita derriére chaque buisson.
Quol de plus passionnant que le com-
bat de Rama et de Ravana, ou Rama
faisait voler I'une aprés |'autre les dix
tétes de son adversaire, qui repous-
saient @ mesure gu’il les coupait ?

Le Mahabharata n'est pas seulement
le plus ancien et le plus long des deux
poémes, c’est aussi le plus riche en
histoires, comme celles de Nala et
Damayanti, de Cakountald (immorta-
lisée par Kalidasa dans la piéce du mé-
me nom) de Savitri, et bien entendu les
trés émouvants et poétiques entretiens
d'Ardjouna et de Krichna qui compo-
sent un livre distinct, la Bhagavad-Gita.
Tous ces contes se prétent aisément a
I'adaptation cinématographique. Le plus
célébre de tous est peut-étre « Nala et
Damayanti », I'histoire d'une belle fille
que les dieux disputent en vain a son
prétendant, un simple mortel. Ce vieux
conte illustre les conceptions anthro-
pomorphiques de la culture tradition-
nelle ; des dieux qui ont un peu de la
fragilité humaine, des femmes célébres
pour leur beauté et leur esprit, des
hommes capables de vaincre les dieux.
Les possibilités qu'elles offrent pour le
cinéma sont évidentes, et la premiére
version fut tournée dés 1919 par un
réalisateur italien, Eugenio De Liguorg,
pour Madan Theatres, de Calcutta. Ce
fut un des films a grand spectacle les
plus somptueux du cinéma muet.

Depuis, une vingtaine d’autres ver-
sions de « Nala et Damayanti » ont
été tournées et le succés de cette his-
toire ne s’'est jamais démenti.

L'avénement du parlant augmenta
plutot la popularité des sujets épiques.
Il est significatif que des premiers films

parlants, le film mythologique « Ayo-
dhya Ka Raja » (le roi d’Ayodhya) ait
éte de loin le meilleur. Un peu plus
tard, en 1934, Devaki Bose réalisa
« Sita », qui est peut-étre aujourd’hut
la plus belle adaptation du Ramayana

Devaki Bose a utilisé, pour présenter
son histoire, un procédé typiquement
indien. Comme dans les drames sans-
crits d'autreforts, ou la convention vou-
lait que la piéce débutat par un pro-
logue dans iequel 'acteur principal ou
le narrateur introduisait le théme géné-
ral, ou tel aspect particulier du specta-
cle, son film s’ouvre sur un commen-
taire illustré par des fresques qui repré-
sentent des scénes de la vie de Rama
et de Sita. En cela, 1l a été un précur-
seur : aprés lul, Luctano Emmer a uti-
lisé a I'écran les tableaux de Giotto, et
John Houston les tableaux et les affi-
ches de Toulouse-Lautrec dans son
film « Moulin-Rouge »

P ENDANT la Deuxiéme
Guerre mondiale, alors que la de-
mande augmentait considérablement,
et que les firmes commerciales préfé-
raient aller au plus facile, la produc-
tton indienne montra des signes évi-
dents de fatigue. Il est significatif que
les deux films marquants de cette épo-
que solent « Ram Rajya » (le regne
de Rama) et « Ca Kountala », tirés,
I'un du Ramayana, |'autre du Mahabha-
rata.

Dans le « Ram Rajya » le moment
crucial est celui ou Rama, bien que
convaincu de la chasteté de sa femme
Sita lors de sa captivité, I'exile cepen-
dant sur la remarque cruelle d'un hom-
me qut met en doute son innocence. A
ce propos, le réalisateur Vijay Bhatt a
evoqué le souvenir suivant . « Lorsque
le présentais mon film & New York,
bien des gens me demandérent pour-
quoi le bon Rama cédait aux veeux de
son peuple en dépit de sa conviction
que Sita était pure. Je répondis que la
était la différence entre les rois démo-
cratiques de |'Occident et ceux de
I'Orient : Edouard VIll a abandonné
son peuple pour I'amour de sa femme
Rama abandonna sa femme pour
I'amour de son peuple. »

A premiére vue, la réponse de Vijay
Bhatt pourrait sembler chauvine et
vaine ; en réahté, 1l n'en est rien. Elle
montre seulement que les Indiens
jugent toujours leur conduite (et par-
fois celle des autres) selon les valeurs
établies dans les épopées. Ces valeurs
ne sont en aucune fagon inaccessibles
De fait, la popularité des deux grands
poémes est due essentiellement a leur
profonde humanité, les dieux se com-
portant comme de simples mortels, et
les hommes comme des dieux.
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Nos lecteurs nous ecrivent

GUERRE ET PAIX A MEDITER

Votre numéro  d'aolt-septembre
1967 présente de fagon remarquable
les faits qui concernent ce qui est
nécessarre & la paix dans le monde,
et a la compréhension internationale.
Les articles de Philip Noel-Baker, de
Sa Sainteté Paul VI, et de M. René
Maheu, directeur général de I'Unesco,
m'ont fait une forte impression, et J'al
commandé un certain nombre d'exem-
plaires pour les mettre a la disposition
de mes amis et de notre association
iocale pour les Nations Unies 1l y a
quatre ans que Je suis abonné au
« Courrier de I'Unesco =, qui a tou-
jours été pour moi une mine d'infor-
mations (Jamais un numéro n'a été
sans Intérét).

AE. Green

Association pour les Nations Unies

Broadstone, Royaume-Uni

UN NUMERO A DIFFUSER

Toutes mes félicitations pour votre
numéro d'aolt-septembre, consacré a
la guerre et a la paix |l est regretta-
ble que ce numéro ne soit pas plus
largement diffusé, en particulier chez
les jeunes. En effet, cette lecture nous
met en face de nos responsabilités et
nous fait prendre conscience de la
gravité de ce probléme : le désarme-
ment On lit et on entend beaucoup
d'inepties a ce sujet, on a souvent
I'mpression que les gens parlent a
tort et a travers, sans prendre véri-
tablement conscience du danger per-
manent qui pése sur nous. Dans ce
numéro, vous avez fait preuve & la
fois de clarté et de concision; jai
beaucoup apprécié les extraits de
I"Encyclique Populorum Progressio que
vous avez publiés. Je vous assure que
dans mon entourage je ferai tout
mon possible pour que ce numéro
soit lu, non pour créer cette psy-
chose permanente de la guerre, mais
pour faire réfléchir plus profondément
sur le probléme,

Simone Aviron - Violet
Lyon, France

POUR UNE ARMEE DE LA PAIX

Tous les jours, nous entendons
parler des tragédies qui se déroulent
au Viét-nam et dans d'autres parties
du monde. Nous apprenons que les
forces des Etats-Unis et de leurs
alliés en Asie du Sud-Est travaillent
a4 éclaircir la jungle et & construire
des villages pour les réfugiés Je me
demande souvent, tous arguments poli-
tiques mis a part, pourquol en temps
de guerre on fait des efforts plus
efficaces qu'en temps de paix pour
sauver les gens Et ne serait-il pas
possible de créer une armée mon-
diale de la paix dont les armes ne
seratent pas les fusées et les bom-
bes H, mais les bulldozers et les
tracteurs ? Elle serait contrdlée par
les Nations Unies et pourrait préter
main-forte dans toutes les régions
ou les catastrophes naturelles ont
sévi Entre autres choses, je pense
que l'on pourrait envoyer cette armée

en Inde pour y aider a lutter contre
la famine On pourrait également |'en-
voyer dans le nord-est de I'ltalie pour
y airder a lutter contre les inondations,
de méme qu'en des endroits comme
Skopje qui ont été ravagés par des
tremblements de terre |l est évident
qu'elle devrait opérer avant tout dans
les pays en vole de développement.
Cette armée, de méme que d'autres
organisations mondiales, devrait aider
a maintenir de bonnes relations inter-
nationales et & établir la paix et I'uni-
té, pour I'humanité tout entiére.

G.H. Rowe (15 ans)
Coleraine, Londonderry,
Royaume-Uni

LE CERCLE DE FAMILLE

J'aime tant le « Courrier de
I'Unesco » que je le transmets a mes
amis quand je l'ai lu. L'un d'entre eux,
qui est professeur a Kobe, au Japon,
me dit que c’est la meilleure revue
qu'il puisse lire, et il la réclame tou-
Jjours & la bibliotheque de Iécole.
Chaque numéro offre parfois différents
centres d'intérét, si bien que la revue
trouve différents amis dans des pays
différents.

Hugh Stewart Smith
Washington D.C., Etats-Unis

L’ECOLE EN ARGENTINE

Lecteur enthousiaste du « Courrier
de I'Unesco » depuis sa création, j'ai
toujours regretté que la revue ne
s’occupe pas davantage des écoles en
Argentine. Le fait qu'au cours des
trente derniéres années nos écoles ne
se sont pas vues accorder le rang
dont elles avaient jadis bénéficié sur
le plan des priorités nationales, m'a
poussé & adhérer au mouvement de
« coopération éducative », formation

qui groupe des milliers de citoyens en
Argentine. Cette organisation cherche
a stimuler progressivement |'évolution
de l'enseignement dispensé dans les
écoles argentines, a assurer aux
enseignants des conditions de travail
propices et de meilleurs salaires, a
dispenser aux écoliers une assistance
socio-médicale depuis I'entrée au jar-
din d'enfants, a multiplier le nombre
de jardins d'enfants, de clubs sco-
laires et de cantines scolaires, et enfin
a activer la construction de nouveaux
batiments scolaires mieux équipés que
par le passé. Le mouvement de
« coopération éducative » cherche
également a associer ses groupes
coopératifs aux organisations régio-
nales et & consolider les progrés déja
réalisés dans certains secteurs.
G.E. Lopez Alvarado
Buenos Aires, Argentine

LE BRUIT QUI COURT

Le bruit commence & produirre ses
méfaits avec l'usage des tracteurs,
dans les campagnes, et linstallation
de petits ateliers bruyants qui ne res-
pectent pas le moins du monde les
régles de I'hygiene industrielle et, en
particulier, celles de I'ouie. Les vacan-
ciers des grandes villes, avides de
calme et d'air pur pour quelques
semaines, sont parfois obligés de
quitter certains villages a cause du
bruit, et les autochtones ne compren-
nent pas la raison véritable de leur
départ. Votre numéro de juillet 1967
intéressera le milieu rural et plus
particulierement les instituteurs, seuls
éléments susceptibles de faire de la
propagande sanitaire dans les petits
bourgs sans médecin, sans pharma-
cien, sang nfirmiére.

Dr Pierre Rolland
Bourg-la-Reine, France

NOUVEAUX PRIX DU “COURRIER DE L'UNESCO”

Les augmentations successives du coiit de la production et des
frais de distribution des périodiques au cours des derniéres années
ont rendu inévitable un rajustement des prix de 'abonnement et du
numéro du « Courrier de 'Unesco ».

Dés le 1er janvier 1968, nos hquveaux tarifs seront :-

AU NUMERO

ABONNEMENT :

Un an ; Deux ans

1,20 F francais
;20 F suisse
F belges

12 F francais
12 F suisses
170 F belges

22 F francais
300 F belges

Les nouveaux prix exprimés dans les autres monnaies seront
communiqués par les agents de vente des publications de
I'Unesco. Dans la mesure du possible, ils seront indiqués dans

. notre numéro de janvier 1968, dans la liste des agents de vente.

Voici le nouveau prix de I'abonnement annuel dans les pays
suivants : Danemark : 20 couronnes - Espagne : 160 pesetas -

Israél : 9,50 livres - Mexique :

30 pesos - Pays-Bas : 10 florins -

Rép. féd. d’Allemagne : 12 DM - Royaume-Uni : 17/6 stg.

Imp. GEORGES LANG, PARIS. IMPRIME EN FRANCE.
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