Divertimento en Ré Majeur K 136
Wolfgang Amadeus MOZART

I. L’époque classique

1.1. Généralités

Pris dans son sens général, le terme « classigereveie a la notion de perfection, de modéle
a imiter. 1l évoque des qualités essentielles ité®r beauté, mesure, harmonie, simplicité.
L’ceuvre d’art « classique » est un modele d’éqelientre sentiment et raison, entre forme
et contenu.

Le terme « classique » est utilisé pour la premiéie par Stendhal en 1817 pour désigner
I'art Antique, par opposition a I'art romantique.

Le terme classique s’applique donc, en premiethéétre, a la sculpture, et & I'architecture
de l'Antiquité, puis aux courants artistiques gendent vers ce modele de perfection
(classicisme).

Le classicisme désigne l'art sous le regne de LXINs(Racine, Moliere, Poussin), mais en

musique, la période dite « classique » est plubvar.
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En musique, par « classique », on désigne a laif@spoque et un style.

1.2. L’époque classique

1.2.1. Période.

L’époque classique occupe la seconde moitié du IRVAkiécle, donc de 1750 a 1800, mais
sa fin est sujet a controverse, certains la forhiteer en 1810, d’autres encore en 1820,
d’autres a la mort de Beethoven, en 1827.

Elle ne démarre pas non plus abruptement en 17&0es& precédée, des les années 1730, par
les styles galant et sensible (période préclassiuigposent les bases du style classique.
Toujours est-il que I'on peut résumer en disantlgy@riode classique couvre la totalité de la
production de Haydn, Mozart et Beethoven (a noter certains classent ses ceuvres tardives
dans le style suivant, le romantisme).
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1700 1800

(Zumpusitcuﬂﬁ pré-classiques

Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

Armand-Louis Couperin (1727-1789)

Compositeurs classigues
Joseph Haydn (1732-1809)

Wolfgang Amadeus Mozari (1756-1791)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

1.2.2. Les Lumieres.

Le XVII®™ sigcle est I'époque des Lumiéres. En prénant lafimoce dans la raison
humaine, en exaltant I'esprit critique, les Lumgneenent a une remise en cause radicale des
fondements de I'ordre ancien et font naitre unevald@ conception de la société reposant sur
la dignité, la liberté et le bonheur de I'Homme.

Encyclopédie de Diderot et D’Alembert (1751-1772),

Déclaration des droits de ’homme (Etats-Unis d’Aiqée, 1776),

Révolution francaise (1789),

Abolition progressive de l'esclavage,

Apparition de la tolérance religieuse.

YVYVYYVYYV

1.2.3. Vérité et Naturel.

Le XVIII®*M®siécle est en quéte de simplicité, de vérité enatarel, il rejette donc en bloc
'esthétique baroque qui, au contraire, était emsphaexagération, artifice et illusion.
Critiquant radicalement la culture qui a corromfhwinme, J. J. Rousseau se fait théoricien
de cette nouvelle esthétique. Le retour a la naaeompagne d’un retour a I’Antique (idéal

classique).
« L'essentiel est d'étre ce que nous fit la natuya n'est toujours que trop ce que les hommesenewgjue I'on
soit. »
« Le faux est susceptible d'une infinité de conibares ; mais la vérité n'a qu'une maniere d'étre. »
J. J. Reeau

1.2.4. Vie musicale

A cOté de la vie musicale aristocratique, émergeXaill ™ siécle une vie musicale
bourgeoise, dont les lieux sont multiples : maisaton, café, salle de spectacle. C’'est aussi a
cette époque que prend naissance la notion decpubli
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L’édition musicale se multiplie et bientdt apparait
la critigue musicale.

A la fin du XVIII®™ siécle, un nouveau statut de
musicien apparait : le musicierindépendant (le
compositeur n'est plus au service d'un monarque
oude I'église comme a I'époque baroque).

La lecon de musiqu@nv. 1770),
J. H. Fragonard

Esprit des Lumieres, Encyclopédie, droits de I'hammeévolutions, remise en cause des
monarchies absolues, Rousseauisme, avenement dmul@eoisie, c'est un véritable
bouleversement de la société qui a lieu a la fixxdul *™siécle.

La musique va aussi profondément se modifier, esirsplifiant et en se rationalisant, ce sera
le style classique.

1.3. Le style classique : simplicité, clarté.

Le style classique émerge peu a peu. Dés les atii868savec les styles galant et sensible, on
assiste a une modification des caractéristiquescales :

v" Abandon progressif du contrepoint (jugé trop com@)je

v' Simplification des mélodies (moins de chromatismeins d’ornements),

v/ Séparation trés nette entre la mélodie et 'accgmgaent,

v' Respect de la carrure (groupement de 4 mesuresiéress.

Ecoute n°1 :Concerto pour fllte et orchestre en Ré .nj@pv. 1740), Georg Philipp
Telemann

La musique«colle » & I'esprit du temps. Elle se veut
plus simple, plus raffinée, plus éléganpys légere,
moins solennelle.

En peinture, les sujets mythologigques sont peuwa pe
abandonnés, au profit de sujets de la vie quotidien

A partir des années 1750, les caractéristiquesydiel s
classique sont déja nettement poseées.

La marchande de mod#&746), Francgois Boucher

1.3.1. Abandon de la basse continue.

La basse continue (accompagnement régulier en ca@orclavecin) qui soutenait la quasi
totalité de la musique a I'époque baroque, dispagi a peu.

Ecoute n°2 : Symphonie n°1 en MilK.16, « Allegro molto », W.A. Mozart. Composée en

1764 (Mozart a alors 8ang)ette premiére symphonie montre clairement I'abargiogressif de la basse
continue. Toujours présente (on entend bien ureclayour accompagner les cordes), son utilitécestinime.
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Mozart indique toujour€embalo(clavecin) sur ses partitions, mais en 1764, |ladasntinue est déja passée de
mode.

Entstanden in London, vermutlich August/September 1764

Molto allegro
.
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A partir de lasymphonie n°71768) I'indication de basse continue disparaiyrpoe jamais
réapparaitre.

1.3.2. Une écriture simplifiée.

Que ce soit au niveau vertical (accords), qu'aeaivhorizontal (mélodies), le style classique
privilégie la simplicité. Le contrepoint est abandé, au profit d'une séparation trés claire
entre la mélodie et 'accompagnement, qui passeeond plan.

Ecoute n°3 : « Fugue n°1 » dClavier bien tempeér€l722) de J.S. Bach.
Ecriture baroque : chaque voix est d’égale impadates voix s'entremélent (contrepoint).

vi

Ecoute n°3 :Sonate n°1@our piano (1786) de W.A. Mozart
Ecriture classique : la ligne mélodique et 'accagpement sont nettement distincts.
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Pampuniel Janl 1788 in Wien.
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Le style classique, c’est la primauté absolutadeélodie

Les thémes, eux mémes, sont simplifiés. lIs répoin@lein besoin de clarté et de symétrie.

Ecoute n°4 : Symphonie n°94 Andante », 1792, de J. Haydn. La symétrierddiieur du
théme est trés claire, aux 2 premieres mesuresndépt 2 mesures inversées (symétriques).
La carrure est tres stricte (4 fois 2 mes.), a@slence (repos) a la 8e mes.
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Chateau du Petit Trianon (1769). En architectussiasimplicité, clarté et symétrie sont la
regle a I'époque classique.

Les thémes sont généralement construits a 'aatpéjes (comme dans I'exemple précédent)
et de gammes. Donc des éléments musicaux sorsirmptes.
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Ecoute n°5 :sonate pour piano n°13Andante”, 1786, Ludwig Van Beethoven. Mélodiedr
simple a la main droite (2 notes, répétées de masigmétrique), gammes a la main gauche
(aussi répétees de maniere symétrique). Respéataderure, 4 fois 2 mesures avec repos sur
la & mesure.
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Ecoute n°6 :sonate pour piano n°14 en ut mingurAllegro », 1784, W.A. Mozart. Autre
exemple de symétrie.
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1.3.3. Une nouvelle forme : l1a forme sonate.

Ce que I'on appelle la « forme » sonate est une/gltmiorganisation de la musique dans le
temps. Attention donc a ne pas confondre la « fosoeate » avec le genre sonate. Ainsi une
symphonie, un concerto ou une sonate peuvent étcef@rme sonate » ... ou pas !

La forme sonate répond au besoin de composer dagesdangues. Quand il a fallu dépasser
les 2 ou 3 minutes de musique par mouvement, dlla trouver un moyen de varier la
musique tout en assurant une certaine homogénkggésemble (clarte, simplicité, symétrie).

Les compositeurs vont, petit a petit, organisenisique de la maniére suivante :

EXPOSITION _ REEXPOSITION

. Développement

Dominante Modulations Dominante

Tonigue

Tonique

C’est ce que I'on appelle une forme sonate. La ritdjdes ler mouvement de symphonie, de
concerto, de sonate ou de quatuors sont consaings

Ecoute n°7 :Sonate pour piano n°16, « Allegro », W.A. Mozdtxemple de forme sonate.
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Mais cette forme n’est pas rigide, c’est un ca@iaque compositeur va I'adapter en fonction
de son propre langage musical. Beethoven, par deermlus attiré par le développement
musical que par I'exposition des themes, va rédairlengueur des thémes et au contraire
allonger les parties de développement.

Ecoute n°8 : Symphonie n°5, Allegro con brio, 1808, Ludwig V&eethoven. Ici, un
exemple de forme sonate avec un théme B bien mipsrtant que le A et I'ajout d’'une
Coda aussi longue que les autres parties.

LA FORME SONATE

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Symphonie n5 en ut min. op. 65 (1808)
1er mouverment ; Allegro con brio

: Thiéma énargmaimhrrma an mineur. Théme dit "masculin®

-~

EE%_—T—_J ,._|_:|:;_j t
m Thitrmits dous &t méiodieus, en majewr, Thime & Taminin

e f__,--'—'_-""_-

(i e=mi=mla——reecemres

Parties de dévelsppement (sur A)

EXPOSITION NEVELOBREMENT ] REEXPOSITION

124 mes. ) 123 mes ; 126 mes . 128 mes,

1.4. De nouveaux genres

Les genres musicaux apparus a I'époque baroqueddon opéra, sonate) ne disparaissent
pas a I'épogue classique, mais de nouveaumrrege musicaux apparaissent, parmi
lesquels deux genres appelés a un grand avengymiphonie et le quatuor a cordes.
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1.4.1. La symphonie.

Le terme italien de sinfonia désignait a I'épogo@roque
une piéce orchestrale qui avait une fonction didtrction,
soit d’'un opéra, soit d’'une cantate, soit dcon@rt en
général. En 3 mouvements (vif-lent-vif), elle adtorigine
de la symphonie classique.

L’orchestration prend appuie sur un orchestre aler
(violons, altos, violoncelles, contrebasses) awec ajout
plus ou moins important de vents (flites, hawtpoors).

Le clavecin est encore présent jusque dans leseanné
1760.

, Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788
Le genre se repand dans toute I'Europereiveé un stylepp"sensible", Com(me e S&,e

écho tres favorable dans les pays du Nord. "galant" est a l'origine du style classique.
Il introduit néanmoins plus de ruptures,

. . . de contrastes, que ce dernier. On y trouve
Ecoute n°9 :Sinfonia en Mib M., Wq. 179, H. 65 ,ne recherche dexpressivité nouvelle

1757, Carl Philipp Emanuel Bach. (silences  dramatiques, ~ modulations,
passages rapides maj./min.) qui aura une

Compositeur le plus important du style "sensib@R.E. Bach (un desgrande influence sur W.A. Mozart

nombreux fils de J.S. Bach) va faire beaucoup f®ui€veloppement
de la symphonie en Allemagne.

Parallelement, dans le sud de I'Allemagne, a Mamhke prince électeur Charles Théodore
de Baviere ceuvre pour le rayonnement artistiqusotieduché. Il s’entoure de compositeurs
novateurs et va créer un orchestre a la renommémationale. C’est ce que I'on appelle
I'Ecole de Mannheim. Le ®lcompositeur est Johann Stamitz (1717-1757). Augcel ses
successeurs (notamment ses deux fils Carl et Antanyymphonie va adopter sa forme
« classique » :

» Abandon définitif de la basse continue, A la période clgssique, la majoritiL
» Carrure claire de 8 mesures, des symphonies comporte quatre
» Contraste entre des thémes aux caractéeres mouvements : _
différents, 1 - Allegro (vif)
> Virtuosité instrumentale - Mezru-JeAtn(?r?cr)]ézr((léegt:)a temps)
» Ajout d'un Menuet pour porter la symphonie a 4 4 Presto (trés rapide)
mouvements

Ecoute n°10 :Symphonie n°3, « Presto », 1757, Johann Stamitz.

Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart et Ludwig Baathoven vont, tous trois, trouver
dans la symphonie un cadre privilégié pour s’erpri Haydn compose 104 symphonies,
Mozart 41 et Beethoven 9, mais ce dernier porsymaphonie a des dimensions titanesques.

Alors que les premiéres symphonies de Haydn duwrgmgine plus de 10 minutes, la 9eme
symphonie de Beethoven dure plus d'lheure cemporte, en plus d'un orchestre
imposant, des chanteurs solistes et un chosuvik la voix a la symphonie romantique.
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Ecoute n°11 : Symphonie n°9, Op. 125, 1824, L.V. Beethoven ¢dadameuse « Ode a la
joie » a 55'25)

1.4.2. Le quatuor a cordes.

Le quatuor a cordes (2 violons, 1 alto, 1 violol®gbrovient de la sonate en trio de I'époque
baroque. La sonate en trio compte en réalité 4 cimms : 2 violons, 1 violoncelle et 1
clavecin, mais est écrite a 3 parties (2 violofmmsse continue), d’ou le terme de trio.

Ecoute n°12 : Sonate en trio en ut min., Op. 3 n°5, Archang€ltwelli.

Lorsque le clavecin va disparaitre, il faudg@uter un instrument afin de «remplir »
I'espace laissé vide entre la mélodie (violonjaabdsse (violoncelle), ce sera l'alto.

La famille des violons

Elle adopte la méme classification que les voix Le violon contrebasse
(appelé contrebasse)

Le violon soprano Le violon alto Le violon baryton Le violon basse
(appelé violon) (appelé alto) (aujourd’hui inusité) (appelé violoncelle)

Joseph Haydn (1732-1809) et Luigi Boccherini (17885) sont les véritables créateurs du

guatuor a cordes. Ceux sont les premiers a pehaetagire une musique spécifiguement pour

guatre instruments solistes (2 violons, 1 altojoloncelle), sans basse continue. J. Haydn est
surnommeé le « pére du quatuor ».

Ecoute n°13 : Quatuor n°1 en sib maj., op. 1, 1757, J. Haydn

Imbroglio des genres
Divertimento, Cassation, concerto a quattro, sonate
en quatuor, Symphonia a 4, autant de nom différents
pour désigner sensiblement la méme chose. Ayant
les années 1760 et l'avénement du quatugr a
cordes proprement dit, les genres sont nombieu
proches les uns des autres et, faute d'ioica
sur la partition, il n'est pas possible davar si
les piéces sont écrites pour un ensemble| de
cordes ou des instruments solistes.
A partir du milieu du XVllle s. la situah va
grandement se simplifier. Il ne restera plus due,
d’'une part, la symphonie (pour orchestre) et, d&aut
part, le quatuor a cordes (pour instruments sagliste

VIoLINg A
VIOLINGO II.

VIOLA.

VioLuNC!
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Haydn va écrire 68 quatuors, Mozart 23 et Beethdémmais comme pour les symphon
en portant le genre a des dimensions imposi

Ecoute n°14 : Quatuor a cordes n°15, op.132, L. V. Beethc

1.5. De nouveaux instruments.

L’époque classique voit apparaitre de nouvemstruments, le plus important étant
pianoforte en lieu et place du clavecin tombé esudtude. Inventé au début du XVIII e
par un facteur de clavecin ien, Bartolomeo Cristofori, qui cherchait a tedc

BN

linstrument de possibilités expressives, leanpiforte est un instrument a corc
frappées, qui permet des nuances (piano e fguene permet pas le clave

C’est néanmoins encoran instrument a la mécaniq

rudimentaire, et a la sonorité trés éloignée demngs
actuels.

Ecoute n°15 : Fantaisie en ré min., W.A. Moz
Ecoute n°16 : Le pianoforte de Moze

Autre instrument a faire son apparition, la clatte.

Inventé a la firdu XVII e s., c’est vers le milieu du XVIII
s. qu’elle fait son apparition dans la musique kiancbre et
a lorchestre. J. Stamitz (école de Mannheiest le
premier a lintroduire dans l'orchest Mozart I'utilisera
abondamment et fera beamwp pour la popularité c
linstrument.

Ecoute n°17 :Concertopour clarinette, K. 622, 1791Adagio",
W.A. Mozart.
Vidéo n°17 : Le concerto pour clarinette de Moz

I1. Biographie de Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart nait 27 janvier 1756 a Salzbour|
Son nom de naissance est Joannes Chrysostiviolfgangus
Theophilus Mozart.
Il est le cadet de 7 enfants, mais seué wweur, Mari
Anna (surnommée « Nannerl », née en 1751viwa. Il est
le fils de Léopold Mozart, compositeurs, viologistet
pédagogue, et de Anna Maria P
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Anna Maria Mozart (mére) Maria Anna (sceur)

Léopold Mozart (pere)

Deés I'age de trois ans, Mozart révéle des dmosligieux pour la musique. Ses facultés
déconcertent son entourage, et incitent son péreapprendre le clavecin, le violon, l'orgue
et la composition. Il sait déchiffrer une partitiavant méme de savoir lire et écrire. A I'age de
six ans (1762), il compose déja ses premieres uvre

Ecoute n1 : Menuet K.1 (1762). Les ceuvres de jeunesse de K. comme Koechel

Mozart sont composées pour clavecin (c'est linsent qu'il En 9énéral, on classe les ceuvres par ordre
it & sa disposition). Le piano-forte ne s’im trés chronologique - de _ composition. ~C'est

aval - p : P Papes "l'opus" (opus signifie "ceuvre" en

progressivement. Ce n’est que vers les and@&#$ (Sonate |atin). Ainsi l'opus n°1 d’'un compositeur

n°l) que l'on peut vraiment privilégier unedrgrétation sur est simplement sa premiére ceuvre.

piano-forte. Mais pour certains compositeurs, on fait
précéder ce numéro de l'initiale du nom
W Ba MOZ AR Ce Menuet K. 1 est du musicologue qui a réalisé le classement
TR composé par Wolfgane | des ceuvres du compositeur :
P = Lo mais ecrit de la main | irpatrick pour D. Scarlatti (K.,
= : de son pere, car le .
] wf e | _ jeune prodige ne savalt Georges pour Boccherini (B.), Hoboken
iz === = pas encore écrire. pour Haydn (Hob.), Deutsch pour
Schubert (D.).

Pour Mozart, c’est Ludwig von Kochel
qui a réalisé le classement de son
catalogue en 1862. Les ceuvres sont donc
précédées d’'un K. Ici, “K.1" signifie la
1ére ceuvre de Mozart dans le classements
de Kdchel.
En 1964 (6éme édition du catalogue
Kdchel), on a retrouvé 4 petites pieces
] = antérieures. Ce K.1 est donc en réalité la
: P W I T 5éme ceuvre de Mozart. On peut trouver
Léopold Mozart, Maria Anna et Mozart, en 1763 cette indicationK®.1e ce qui signifie
5éme ceuvre du Kéchel 1 dans la 6éme
édition !

En 1763, Léopold décide de partir en voyage avacépouse, et ses deux enfants, pour faire
le tour de 'Europe. Il souhaite faire découvau monde entier le talent de sa fille
Nannerl (excellente claveciniste), et surtoutdess exceptionnels de son fils. Ce voyage va
durer 4 années. On les retrouve a Munich, Viennanieim, Franckfort, Bruxelles, Paris,
Versailles, Londres, La Haye, Amsterdam, Dijon, hyGeneve, Lausanne.

Vidéo n°2 : Amadeus, 1984, Milos Formarcourt |~ oo
extrait ot I'on voit le jeune Wolfgang, lors deloag périple a |
travers I'Europe. e

Itinéraire des Mozart

(_,-\-Tl d‘ £
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Bien gu'exagérant la querelle entre le compositSalieri et
Mozart, ce film, chef-d’ceuvre cinématographiqueoé®ars),
permet de se plonger dans la vie du compositéuoffee un
panorama tres réaliste de la vie musicalefia ldu XVllle.

Wolfgang en 1765

Durant ce voyage, lI'éducation musicale, mais aussi
générale, des deux enfants, est assurée par Léopold
Wolfgang et Nannerl n’iront jamais a I'école.

En 1768, Les Mozart rentrent a Salzbourg. @eg voyage a été extrémement
enrichissant pour Wolfgang, qui a découvert lamigsicale en Europe, a entendu et étudié
beaucoup d'ceuvres et n'a cessé de composer (symph@onates, variations). Léopold
souhaite a présent imposer son fils a Vienne, al@pguropéenne de la musique. lls repartent
en voyage pour Vienne (ils y resteront un an). &lgue Wolfgang n’a que 12 ans, il y recoit
la commande de deux opéras La finta simplice eti@aBastienne.

Ecoute n°3 : Bastien und Bastienne, K.50, 1768, W.A. Moz&itce en un acte (d'un peu moins
d'l heure), d'inspiration populaire, alternant ctzamt passages parlés, cette pastorale relate nesira
tumultueuses d'une bergere, Bastienne, d'un badgstien, entremélées des fourberies du devinlthgei

A Vienne, Wolfgang a considérablement enrickdn
expérience musicale. De retour a Salzbourg, ilfisaé
comme un compositeur a part entiere. Mais son pé
souhaite parfaire son éducation musicale et lurefai
découvrir le style italien. En 1769, c’est repgstiur un
voyage de deux ans en ltalie.

Il y est accuelilli de maniére trés enthousiastestirecu par
le Pape, recoit de nombreuses commandes eid pies
cours avec le Padre Martini, un pédagogue rer@mm

Mozrt en 1770
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Mozart a 16 ans et son carnet de commande est bie
rempli : opéras, symphonies, quatuor a cordes,
concertos, sonates. Mais le temps des voyagemest f
est a présent «cloué » a Salzbourg et engagé comm
Konzertmeister au service du princearcheveéque
Colloredo. Cette situation de servitude va lui pede
plus en plus.

Cela ne I'empéche pas de composer. En 8 ans, il
compose plus de 260 oeuvres (du K.75 au K. 339 dan
tous les genres. Son style gagne en assurance, c'e
I'époque des premiers chefs-d'oeuvre.

Ecoute n°4 : Symphonie n°2%K. 183, “Allegro”, 1773.
) . . Hieronymus von Colloredo
En 1777, il démissionne de son poste aupres Pdfce-archevéque de Salzbourg de 1771
Colloredo pour un voyage a Paris avec sa mére, ceaig 1803. Supporte mal les allers et venus

voyage ne se passe pas comme prévu. du jeune Wolfgang et ses extravagances.
Il va nouer des relations difficile avec lui.

A Paris, il nest pas accueilli
comme il I'a été étant petit, sa mere
tombe malade et meurt a Paris en
1778, et la jeune fille dont il est
amoureux (Aloysia Weber) le
quitte durant le voyage !

Il rentre de voyage profondément
affecté. Son pére essaye de

convaincre Colloredo de IeL, d N L Worf AnmaMa ; .
reprendre éopold, Nannerl, Wolfgang et Anna-Maria (encadi@&80)

Vidéo n°5 : Amadeusextrait. %( M

Signature de Mozart sur le registre de décés deésa, a I'Eglise
Saint-Eustache (Paris).

Mozart quitte définitivement Salzbourg pour Vienagres
une dispute avec le Prince-archevéque.

Vidéo n°6 : Amadeusextrait. Arrivée de Mozart & Vienne
rupture avec Colloredo. On y voit Constance Welker,
soeur d’Aloysia, et future femme de Mozart.

Mozart est libre. C’est le premier compositeur &ivee que
de commandes (il n'est plus « au service de »)stQime
réelle nouveauté a I'époque. C'est le statut deiciars
indépendant qu’adopteront tous les compositeurs Ipa
suite.

nr

ili A
Constance Mozart (1762-1842)

Ici a 40 ans, tenant dans les mains

des partitions de son défunt mari.
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Vidéo n°7 : Amadeus extrait. Commande de [l'opéra
L’enlévement au Sérgpar I'empereur Joseph II.

Mozart s’installe a Vienne pour ne plus en bougese marie en
1782 avec Constance Weber. C’est I'époque de lauritéat
musicale, il compose une ceuvre tous les quinzs,jtaimajorité
sont des chefs-d’'ceuvre.

4|
!
-

Vidéo n°8 : Amadeusextrait. Représentation déenlevement au
Seérail

Mais c’est aussi I'époque des premiéres difficuli@dficultés  Maison de Mozart & Vienne
financiéres, et difficultés avec la noblesse quidlpprécie guére.
Mozart est en effet pétri des idées des Lumieresragte dans la
Franc-maconnerie en 1784 (liberté, justice, hunmaaigt aussi

remise en cause de I'ancien régime).

Vidéo n°9 : Amadeusextrait. A propos diVariage de Figarade
Beaumarchais
Mozart en 1783

Le péere de Mozart meurt en 1787. Cet évenementberde
Wolfgang et le conduit & donner une touche plusdteue a
I'opéra qu'il est en train d’écrireDon Giovanni

Vidéo n°10 : Don Giovannj “Air du Commendatore”, 1787.

Adaptation du mythe de Don Juan, cet opéra oscil
constamment entre comédie et tragédie. Il faitigaies

grands chefs-d'oeuvre de Mozart et influencera érap
romantique.

L’opéra est un succes a Prague, mais un échecrmé/i®u

les difficultés s’accumulent pour Mozart. Il estusent

malade, il a des dettes, sa musique est moyennesgnpar
la noblesse, mais il ne cesse de composer. -
Don Giovanni,porté au cinéma en

Dessin représentant Emanuel979 par le réalisateur frangais
Schikaneder dans le role de Papagedoseph Losey (2 Césars)
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Il est alors sollicité par Emanuel Schikanedergactdirecteur
de théatre et franc-magon comme lui) pour composespéra,
dont la représentation se fera, non plus a I'opétional de la
ville, mais dans le théatre privé de Schikaneder.s€ralLa

FlOte enchantée

Vidéo n°11 :Die Zuberfl6te « Air de la Reine de la nuit », 1791
(extrait du flmAmadeuys En ne s’adressant plus exclusivement
a la noblesse, Mozart retrouve les faveurs du pubé Flate
enchantéeest un immense succes. L'opéra atteint les 100
représentations en un an. Mais, parallelement, alatés de
Mozart se dégrade rapidement.

Schikaneder dans le réle de
Papageno

Comptant parmi ses derniéres ceuvres, il recoibtancande d’'un Requierfune messe des
morts) par un mystérieux inconnu. Fortement affgialr la maladie, IeRequiemrestera
inacheveé.

Vidéo n°12 : Requiem « Confutatis », 1791 (extrait
du film Amadeu}

Mozart décéde le 5 décembre 1791 (a 35 ans), alo®
que, cruellement, les commandes recommencaient
affluer de toute I'Europe.

Vidéo n°13 :Requiem“Lacrimosa”, 1791 (extrait du
film Amadeugs

Il est enterré a Vienne, en petit comité, dans
fosse commune. Il bénéficie d’'un enterrement
troisieme classe, car en difficulté financiéere et
estimé a Vienne (pas de mécéne). Par contre, d
semaine qui suivit, une messe commeémorativ
célébrée a Prague, ou il était adoré. Plus de on
personnes assisterent a la cérémonie.

L’Europe mettra quelques années avant e. |l
comprendre la perte immense que représente la oir
de Mozart. Car, a I'exception de J.Haydn, q
toujours reconnu son geénie, trés peu virent
véritable valeur. Il fait partie des composite
véritablement reconnu qu’apres leur mort.

De nos jours, Wolfgang Amadeus Mozart est considéréme I'un des plus grands génies
musicaux de [I'histoire. Méthodiquement, il a sungirégner de tous les styles, il a su
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s’approprier tous les genres musicaux, pour lesvediter et construire une oeuvre unique,
diversifiée, riche de multiples influences et d'weasibilité personnelle a fleur de peau.

Haydn dira de lui : «<Je vous le dis devant Dieu, en honnéte homme, fitstrest le plus
grand compositeur que je connaisse, en personrgemom, il a du godt, et en outre la plus
grande science de la composition

Mozart est reconnu comme virtuose du piano et dionj et comme compositeur, pour son
sens mélodique inégalé et son sens de 'Harmongeasl large. Dans son oeuvre, tout est en
harmonie, la force et la grace, la puissance etdtén, le pathétique, 'humour, I'élégance,
tout est réuni de maniére naturelle et évidentes{d’essence méme du classicisme).

En homme inlassablement curieux et inventif, ilcat¢ a un point de perfection I'opéra, la
symphonie, le concerto et la sonate, sans cesssurgesndre et d’'innover, des oeuvres de
jeunesses aux chefs-d'ceuvre de la maturité.

Il aura, par ailleurs, une influence décisive sur
L.V. Beethoven et sur les romantiques, par sa
faculté a intégrer dans le cadre rigide de la forme
classique sa propre sensibilité, ses propres
emotions.

Wolfgang eu six enfants avec Constance, mais
seuls deux survécurent (Karl Thomas et Franz
Xaver Wolfgang).

Ls fils de zér, -I 1798

II1. Divertimento

3.1. Généralités

Au XVIII ®™ siécle, les genres musicaux abondent et dépesdement du lieu d’exécution
(salle de concert, diner, féte en extérieur, ...)noiument de la journée (musique jouée en fin
d’apres-midi, le soir, ...), du pays d'exécutionditians locales). Par ailleurs, les genres étant
en pleine mutation, par I'abandon des genres baofroncerto grosso, suite de danse) pour
les nouveaux genres classiques (symphonie, quatgordes), il est fréquent de rencontrer
des ceuvres hybrides ayant des caractéristiques \eagees.

Il en va ainsi de la Sérénade, de la Cassatiobjwlertimento, du Finalmusik, du notturno, du
Quatuor d’orchestre, etc. Sans rentrer dangddwil de tous ces genres, on peut dire
gu’ils ont tous plusieurs mouvements, qu’ilgvipegient plus ou moins telle ou telle
famille d’instruments (par exemple : plutét kesnts pour la Sérénade), et qu’ils sont
interprétés pour des occasions particuliéres (lss@&#n durant un banquet, le notturno, le
soir aprés le diner, etc.).

Ecoute n°1 :Tafelmusik du compositeur baroque allemand GHLEMANN (1733)
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Le divertimento est un genre musical apparu auiemidlu XVIF™ siécle, souvent léger et
joyeux (c’est un « divertissement ») et, en gén@anposé pour un ensemble réduit. Il était
la plupart du temps joué le soir apres le dinegexarieur.

Il comporte souvent un nombre important de mouvésgasqu’a 15).

Ecoute n°2 :Divertimento n°2, K. 131, « allegro » de Mozart,&mouvements, compose la

méme année, 1772, que I'ceuvre au programrmmkegro - 2.Adagio - 3.Menuet - 4.Allegro - 5.Meh
- 6.Final. Ce divertimento est écrit, comme c’étitivent le cas, pour un ensemble de cordes, @sis/ents
(flates, hautbois, basson, cors).

3.2. Histoire

3.2.1. Origine et caractéristiques

Le divertimento peut trouver son origine dans Ipertoire des « musiques de table » des
XVI®™e et XVII®™ siécles, ceuvres qui étaient destinées & accorapaes fétes ou les
banquets. La premiére apparition du terme « divemito », est due au compositeur baroque
italien Carlo GROSSI a Venise en 1681. Cette musiqtitulée « Il divertimento de' grandi
musiche da camera, O per servizio » a été comgmséeaccompagner un service a table.

Le terme divertimento va ensuite étre trés utiigéxVIicme

au moment ou le style galant est a la mode.

siecle (début de la 2eme patrtie)

3.2.2. Le divertimento a I'époque classique

* Joseph Haydn
Il a composé un bon nombre de divertimentos, peatsymais aussi pour cordes.

Ecoute n°3 :Divertimento n° 2 opus 100 pour flGte traversiéielon et violoncelle

Ecoute n°4 :Divertimento pour vents in D major pour 2 hautb@isclarinettes, 2 bassons et
2 cors

Entre 1761 et 1771, alors qu'il était au service piences Esterhazy, Haydn a composé de
nombreux divertimentos notamment pour violon, @tobaryton (= instrument a cordes
proche de la viole de gambe)

+ Luigi Boccherini
Le compositeur italien a composé 6 divertimentosirpd flite, 2 violons, 1 alto et 2
violoncelles qui sont tout a fait représentatiis stlyle galant (voir vidéo ci-dessus)
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Ecoute n°5 :Divertimento G 461, opus 16 n° 1, andantino grszide L. Bocherini (1773)

Ce compositeur est né en ltalie mais il a vécugm@de partie de sa vie en Espagne car |l
était au service du roi d'Espagne. Il était I'us ttés rares virtuoses du violoncelle de son
temps.

% Mozart
Au cours de sa vie , Mozart a composé une trentdé@nenusiques de divertissements. Elles
portent le nom de sérénades, de cassations, dermo@t bien sdr de divertimentos. Méme si
elles portent des titres différents, elle sont tb&sque trés proche (style plutét Iéger,
formations instrumentales diverses et nombre devaroants varié).

Tout jeune, a I'age de 16 ans, MOZART compose thwisrtimentos, le KV 136, 137 et 138,
appelés aussi les « symphonies de Salzbourg >st (I8'&V 136 qui est au programme du
bac).

Ecoute n°6 :Divertimento KV137, 2éme mouvement pour orcheatcerdes (1772)

Sa fameuse « Eine Kleine Nachtmusik », « Petiteigmesde nuit » peut aussi étre rangée
dans le genre "divertimento”

Ecoute n°7 :Eine kleine Nachtmusik, sérénade KV 525 pour astrkeea cordes, « allegro »
(1787)

Le genre divertimento se fond ensuite dans le gempgatuor a cordes » et le terme n'est plus
utilisé au XIX™siecle. Il réapparait au XX°siecle

3.2.3. Le divertimento a I'’époque moderne

On trouve quelques divertimentos a cette époque@ment ou le style néo-classique est a
I'hnonneur. Cela devient une piéce de style sémmais de construction libre. C'est toujours
une ceuvre pour ensemble instrumental réduit. Bat&dB, Albert Roussel et Igor Stravinsky

en ont écrit.

Ecoute n°8 :Divertimento de Bartok (1939) pour cordes
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IV. Divertimento en ré Majeur K 136

Ecoute n°1 :Divertimento en ré Majeur K 136, allegro
Ecoute n°2 :Divertimento en ré Majeur K 136, andante

Ecoute n°3 :Divertimento en ré Majeur K 136, presto

4.1. présentation
L'ceuvre est écrite pour 2 violons, 1 alto et 1 evadelle. Elle date de 1172 et comporte trois
mouvements :

» allegro
* andante
e presto

Son caractére est joyeux, léger, gracieux, élégant.

Le jeu de la main chaude, 1775, Jean- Honoré Fragbn

L’ceuvre au programme pose plusieurs problemes :

> Elle n’a que 3 mouvements
> lln'y a que des cordes
> Le titre «divertimento » n’est, selon certaspgcialistes, pas de Mozart.

Ainsi, on a souvent coutume de le classer parmileguors a cordes, il est alors joué par des
instruments solistes :

Ecoute n°4 : Divertimento en ré Majeur K 136, version en goat cordes.
Ou comme une symphonie pour cordes, il est alas par un orchestre a cordes.

Ecoute n°5 : Divertimento en ré Majeur K 136, version orchestrcordes.
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3.2. dates

Cette ceuvre date du premier trimestre 1772. M@ddnc 16 ans, mais attention, a cet age,
ce n'est déja plus un compositeur débutant. Célaléga 10 ans qu’il compose, son style est

déja bien affirmé. Il n’en est certes pas aux clédsuvre de la maturité, mais ses années
d’apprentissage sont sur le point de se terminerl &2, les grands voyages sont finis (voir

biographie). Il est enfin de retour a Salzbourgyidle natale, aprés un périple de 2 ans en
Italie. L’ltalie, c’est le voyage qui lui manqua#tpres le tour d’Europe de 4 ans effectué dans
son enfance (Allemagne, France, Angleterre) etsggpour a Vienne en 1768. Son style est

donc riche de nombreuses influences et a la pdegalernieres nouveautés.

3.3.K1367?

K. 136 signifie qu'il s'agit de la 138°ceuvre de Mozart dans la classification de Ludvaig v
Kdchel (d'ou le « K ») effectuée en 1862. Cettetiedidu catalogue de Mozart en est a sa
sixieme édition. De nos jours, il s'agit de I'ceuWe 25a (certaines piéces ont été déplacées
ultérieurement). Mais on peut se rappeler de K.pBEsque c’est souvent sous cette
dénomination qu’elle est jouée.

A 16 ans, il a donc déja plus d’'une centaine d’aesia son catalogue, parmi lesquelles : une
trentaine de symphonies, 5 opéras, une vingtainesa@ates pour violon et piano, une
trentaine de pieces pour piano (Menuet, Allema@tredanse), une dizaine de concertos
pour piano, des piéces sacrées, des pieces voetles,

IV. Analyse du divertimento en ré Majeur K 136

4.1. Premier mouvement
Ecoute n°1 :Divertimento en ré Majeur K 136, allegro

Ce T mouvement (cette premiére partie) S'intitule Ategce qui signifie « allegre »
(joyeux). Il est en Ré majeur (2 dieses a la clé).

La forme du ¥ mouvement est :

EXPOSITION REEXPOSITION
- Pont B Développement - Pont B
Ré > La Ré ——» Ré

4.1.1. L’exposition
Il débute par un theme (que lI'on entendmao@dveau par la suite), vigoureux, dynamique,
faisant alterner des valeurs longues, en arpegkesetaleurs courtes, brodées :
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Ecoute n°2 :theme A

Vocabulaire

Mouvement : désigne chaque partie d'une ceuvre, mais est anssindication de vitesse ou (e
caractere.
Allegro : Joyeux - Adagio : lentement - Prestopide - Andante : allant, etc.
Théme : mélodie qui va servir a structurer une piéce. Hante est généralement rejouer |ou
développer dans une piece. Il peut aussi servpoilg de départ a des variations. Lorsque le theme
ne contient que quelques notes, on parle alorsetlalee mélodique ou de motif (comme les 3
premiéres notes de I&™S symphonie de Beethoven).
Arpége : Notes d’'un accord jouées successivement et nantainément. Dans I'exemple ci-dessus,
il s'agit d'un accord de Ré majeur (ré - fa# - l@s notes sont jouées les unes apres les aueres, d
maniéere descendante.
Broderie : notes, souvent rapides, jouée de maniére a toauteur d’une note principale. Ci-dessus,
ala mes.3, c’est le Ré qui est brodé (do-ré-nderée-mi-ré ...)
T T T I
-

Tout au long du mouvement les roles principaux st&wolus aux deux violons. L'alto et le
violoncelle assurent I'accompagnement, le rempies@aarmonique (ils complétent les
accords).

Ce theme, que I'on nommera A, est suivindjpont (transition), qui fait dialoguer les
deux violons :

-,
L = e
T e = . = = o —h i
a L ) == —t
B PO L S 2 i = 22s | fo,0
£ LS - ‘" v i — ¥ =
x $ E_.—-‘. ¥ : ,?I._,._:"'
= y L= B= -
.

Ecoute n°3 :pont

Commence alors le theme B, ou plus exactementbsds B, car il s’agit en réalité plus
d’'une succession de petits themes aux caractefsedis. D’'abord un passage en
imitation (les instruments rentrent les umsea les autres en se répondant) :
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Ecoute n°4 :début du théme B

La partie B fait ensuite se succéder plusieurgdgpetemes différents :

il iy

o 8

!
]

[

3
;
%}

v Valeurs longues avec des
, sauts trés importants et des
chromatismes (expressifs)

Série de gammes

descendantes en

e valeurs courtes et
Xy piquées

Notes liées et des

- | \‘ﬁﬁ: f. chromatismes (expressif),
id " ] puis chute mélodique (la ->
E — **  la) pour la cadence parfaite
en La Maj.
Ecoute n°5 :suite du theme B
Vocabulaire

Cadence : En musique, une cadence signifie unetymtion. Un peu comme dans le langage verbal,

avec les points et les virgules. Dans ce Divertimees principales cadences que I'on va trouvat 50

la cadence parfaite et la demi cadence.

La cadence parfaite a un caractére conclusi La demi-cadencea un caractére suspensif. L'ceuyre

L'ceuvre pourrait se terminer ainsi (équivaut ne pourrait passe terminer ainsi (équivaut a la

« point »). « virgule », on attend une suite).

Ecoute n°6 :cadence parfaite

Ecoute n°7 :demi-cadence

f | | | A | |

P é g é § i 74 7 = S

= ] 7
GES 2 =E==== g
5 5 6 5 5 < 6 < 6 <
| 4 - § i

Coy. = 7 : = i = =
ﬁi E = I,.- i ‘_j = IS T, — ID r r 13
I v I v I I ' v i v

v
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Pour terminer cette®f partie, aprés la cadence parfaite, Mozart ajoute8ures sur une note
répétée a la basse (la). C'est ce que I'on appelte extension cadentielle, cela permet de
terminer la partie, en confirmant la nouvelle titéalici La et non plus Ré) :

iite Gasrtate —flefeds

Barre de reprise

|
ﬁ

%
‘_'

Ecoute n°8 :extension cadentielle

Pour résumer nous avons donc, pour cette™ partie :

- Un théeme A en Ré ma].
- Un pont, en imitation
- Un groupe de themes B, contrastant, en La maj.
- Une petite extension cadentielle pour termingradie.

4.1.2. Laréexposition

Nous allons constater une reprise deélépbrtie (A - Pont - B), mais avec des modifications
On entend clairement qu’a partir du Pont, la musigste la méme, mais sans étre tout a fait
la méme. Que se passe-t-il ?

Ecoute n°9 :réexposition a 3 mn

Comparons le début de B, entre 4§ fois et sa reprise :

Début de B, 1°* fois ; Début de B, 2% fois :
La =
b ot =it
=i e ias sc= e
::F.. ks s N U - — I S ——
L%- Tout est et il ] BEE
= La transposé el Fﬁ* =
——= =, ! E¢ (déplacé) 5 SE=——re——
= vers le grave £ e
La Ré
e s .._’!"_
== - ? ——— ] Ha——= ¥ 1
—D'_ = i '“‘r. 1
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Nous constatons qu’il s’agit du méme theme, maissposé en Ré (sans sol#)

Ecoute n°10 :comparaison theme B

Vocabulaire

Transposer : signifie jouer un passage (de
maniére identique, mais en commeng
sur une autre note. Comme lorsque
fait des vocalises.

B reste donc en Ré maj. (comme A) ainsi, la fimtwuvement reste aussi en Ré :

Extension cadentielle, % fois Extension cadentielle, 9 fois

Ta wiate e gtiafe

Ecoute n°11 :extension cadentielle

Pour étre précis, il faut souligner que c’'est aveau du Pont qu
tout se passe. La le fois, il module en (ba dit quil y a
une modulation), la 2e fois, il ne module pas (gassol#). Ce qu
fait que tout ce qui suit reste en Ré.

Vocabulaire

Modulation : Passage qui progresse d’'une tonalité a une. ddares I'exemple suivant, cela débute
en Do maj. (pas de #, ni de b), mais termine paraalence parfaite en Sol Majeur (un fa#).

Ecoute n°12 :modulation

= |
et " O o)
Ho -4 s
; = £ = o =
LB
Do
Sol
| |
,ir q ] s frl I | f
- | | | [l I | - |
Z q [#=) | | | ) | | |
! ! ! = i =
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Nous avons donc un mouvement construit de manyenétsique :

EXPOSITION
A Pont B
Ré » La
Puis af 3 minutes
REEXPOSITION
A Pont B
Ré > Ré

4.1.3. Le développement
Mais que se passe-t-il entre les deux ?

Il'y a ce que I'on appelle un développement. Mbrars’amuser a déformer, a varier, a jouer

avec les themes qu'il a déja fait entendre :

b
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Ecoute n°13 :développement 1

Le développement commence par faire entendre pissieis le début du théme A, mais dans

différentes tonalités.

Dans un développement, il peut aussi y avoir develtes idées, plus éloignées des themes
que I'on a déja entendu. Ici, une deuxieme pasidé@veloppement tres expressive, en mineur

(caractere plus sombre).
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Ecoute n°14 :Développement 2

A la fin du développement, une petite transitiompet (et annonce) le retour du theme A et
le retour de la tonalité principale (Ré) :

Théme A
e = '
= e —— ——
O e f
— e e e e e e s e S S
E=E=T= S e S S S N N RS S
N —— T— N f
arce
EW::*:: -
L + -
. arro s
=
L‘H—H
7

Ecoute n°15 :transition
Au final, quelle forme adopte c&Imouvement du Divertimento ?

C’est ce que I'on appelle une Forme sonate (vurs sur le style classique). C’est la forme
typique de I'’époque classique, que Mozart expértmenaffine depuis plusieurs années déja.
C’est une forme que I'on rencontre fréquemment desid er mouvements de symphonie, de
concerto, de sonate, de quatuor, a I'époque classiG’'est une forme qui permet de
construire des ceuvres de grandes dimensions, moassurant une certaine homogénéité et
une certaine symeétrie a I'ensemble.

On va retrouver cette forme dans les 2 raments suivants, mais présentée de
maniére différentes.

Vidéo n°16 :suivi de partition
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4.2. Deuxieme mouvement
Ce 2™ mouvement s’intitule Andante, ce qui signifie taat » (andare en italien). Cela
désigne un mouvement plutét lent, mais pas trop.

[ o O
7\{_#—“0_9_0"—
Il est en Sol majeur (1 diése a la clé% s —

Voici la forme de ce mouvement :

EXPOSITION REEXPOSITION

Sol Ré Sol

Il débute par un théme simple, chantant, graci¢@exgressif, de 8 mesures :

~

Ce theme est tout a fait représentatif dyesclassique. Il est en effet écrit de

maniére symétrique et respecte la carrure :

Antécédent Conséquent

Ecoute n°17 :théme A

I est composé de 2 phrases de 4 mesur
commencant de maniére identique. La premié
phrase est appelée l'antécédent, la deuxiéme,
conséquent.

Cette construction est trés fréquente a I'époq
classique.
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A cette simplicité « horizontale », va répondre ameplicité « verticale » :

L Vil

’E:ti

L
T

Les violons jouent simplement le théme a distarec&(le violon 2 joue la méme chose que
le violon 1, mais en commencant 2 notes plus haalio et le violoncelle accompagnent de
maniére délicate, aussi a'’8

A cela va s’ajouter une organisation du mouventeés, simple L'intervalle de 3ce :
elle aussi, puisqu’il va s’agir d'une formsonate, mais
sans développement.

est lintervalle le plus consonant.
Ce sera, tout au long de sa vie,
l'intervalle privilégié de Mozart.

Comme il se doit pour une forme sonate, ce thenva &tre suivit par un theme B, ou plus
exactement, comme dans I8 thouvement, par une série de thémes B, chacuntappamn
élément nouveau :

re

Le théme passe au
violon 2 et a lalto,
pour ensuite revenir au
violon 1.

- & . ""'h\ #
o ittt il . ovpumene
: — - — triolets.

Ecoute n°19 :ithéme B2

Bl

W A — S S — ———— — U —— —_——
B e Ty o e L T
- i —— -

-

Doubles-croches,
broderies.

B3

Ecoute n°20 :theme B3
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Extension cadentielle
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Ecoute n°21 :extension cadentielle

Donc, pas de développement pour ce mouvement, josdes un Pont (de 7 mesures) qui va
permettre de revenir dans la tonalité de dépait,(I8ado# devient do). On note aussi le
changement d’écriture du violon 2 et de l'alto, germet la encore d’apporter un peu de
nouveaute :

Tavrageteg” T e

e x

¥
+ t e

Ecoute n°22 :pont

Ensuite, c’est donc la réexposition, avec le théma lidentique, puis B, mais cette fois,
dans la tonalité de départ (Sol). Mozart apportelgues modifications, toujours dans un
souci d’éviter la monotonie :

Exposition Réexposition

Bl

Ecoute n°23 : comparaison du théme Bl

82 £ e e e
=

T T - T

Ecoute n°24 : comparaison du theme B2

B3

Ecoute n°25 : comparaison du theme B3
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Ecoute n°26 :fin exposition/fin réexposition

Donc, toujours la forme sonate, mais réduite a Eitjpm/Réexposition, entrecoupé d’un
pont. Cette forme est tres fréquente pour les noewnt lents.

Compte tenu de la simplicitt de ce mouvemdiart de Mozart est justement de
réussir a varier, a éviter la monotonie, par dsilsuchangements dans |'écriture :

> Plusieurs themes B contrastants
» Changement d’écriture dans le pont
» Réexposition Iégérement différente de I'exposition.

Vidéo n°27 :suivi de partition

4.3. Troisieme mouvement
Ce 3™ mouvement s'’intitule Presto, ce qui signifie «idap». Il est en Ré majeur (2 diéses a

)
H—nfei
la clé), comme le®Lmouvement : %ﬂl—ﬂo—e—Ob
EXPOSITION REEXPOSITION
E- Pont| Bl B2 B3 Développement Intr- Pont | Bl B2 B3
Ré¢ —» La Re——» Ré

Il débute par une introduction de 4 mes., viveisine, qui fait contraste avec le mouvement
précédent :
Presto.

Ecoute n°28 :introduction

Ensuite débute la partie A, construite a I'aide2dthemes symétriques, de 2 x 4 mesures

(carrure), dynamiques et entrainants :
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Antécedent Conséquent

2= V. e = =N Pt e
A, S e A e e S
D ! '
i
J J _
e F_#F‘FH# — |p/-——d__-_-\F||= ‘IF‘_FF‘#II# = |F-—P_F_I_'\—l
A2 @f#j:ﬁil -;L'Ii H_!_'_;__;_—Hil -'_.;JH Hil ¢ i

()

Ecoute n°29 :Theme A 1
Ecoute n°30 :Théme A 2
Ensuite un Pont :

o if e prt? £ 2 &
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Ecoute n°31 :Pont

La partie B avec un changement d’écriture (notes piquéas) ehangement de nuang) :

Ecoute n°32 :théme B1

A nouveau un changement d’écriturede nuance pour le théeme B&olongement de 1) :
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Ecoute n°33 :théme B2

On constate que les themes de ce mouvement s@symétriques.

Un théme B3 qui fait encorecontrastepar une écriture virtuose du violon 1 et se ternpak
une cadence parfaite ea :

Ecoute n°34 :théme B3

A
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L’exposition se termine par un extension cademtjegibbmme toujours, pour bien marquer la
fin de cette période et la tonalité de :

Ecoute n°35 :extension cadentielle

Forme de I'exposition :

Ré La Cadence

Contrairement au mouvement lent, ici, on va retesun vrai développement, et pas des
moindres puisque Mozart va avoir recours a undugerien contrepoint, en imitation, qu’il
n'a encore pas utilisée depuis le début du divemitm (sauf brievement au début du B dans le
1*" mouvement). Ici, il s’agit d’un fugato :

) — —a br g
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Ecoute n°36 :développement
()8 | \ = b 2
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U { YT 4 .d-t_‘_ J 'I".I -‘I- I' '} " | '8
=T A P
. Sy, . .
il slese Nl 05 (o] £ Sleerdde als & Iy | \
@*\. r — J__:. ! | .}z 1 Pl e o L Ul Ir‘ j! :s = J.'{;j"i
o — - P
- t = #_ F > + T T + b e ™ s "
- SR S8 i | : i T bl e T
T L - T —_— * T | o
— b 4
T
L3 B-rami = - 2 - - - - - - - = — r— 3 o e
i v ) — = I = — — — — — Y = e 3 R
N L i fiig ’( =

32' Divertimento en ré Majeur K 136 de W.A. MOZART D. HAGRY-RICHY



Vocabulaire
Un fugato est un passage écrit « a la maniére » d’'une fugest-a-dire ou, comme dans un
canon, les voix rentrent les unes apres les awgregnoncant le méme théme (transposé ou
pas). Cela conduit a la superposition de plusiengtodies, c’est ce que I'on appelle une
ecriture en contrepoint.

Ce passage en contrepoint, provient des étudesodarMauprés du Padre Martini en ltalie.
Ce dernier était en effet reconnu pour étre unmnaiti contrepoint et Mozart, lors de son
séjour en ltalie, I'a longuement travaillé avec lui

Réexposition
La réexposition est habituelle. Nous allons retesules themes A, a l'identique, puis les

themes B, transposés dans la tonalité de départ,

Ecoute n°37 :réexposition

Fin de I'exposition (en La) : Fin de la réexposition (en Ré) :
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Ecoute n°38 :comparaison fin de I'exposition/réexposition

Vidéo n°39 :suivi de partition
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